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A OBRA MUSICAL DE CHICO BUARQUE ENTRE NOSTALGIA, CRITICAE
UTOPIA: ANALISE HISTORIOGRAFICA.

SUCH, José Roberto Corréa.
G-Histéria
GOHL, Jefferson Willian - orientador (Prof. Fafiuv)

O presente trabalho é origina mente parte integrante da minha monografia de graduac&o que analisa o disco
A Opera do Malandro de Chico Buarque. O objetivo principal dessa comunicagio € realizar uma discussio
acerca dos autores que analisaram a obra musical de Chico Buarque de Hollanda, como Pedro Alexandre
Sanches, Marcelo Ridenti, Tarik de Souza e, sobretudo, Adélia Bezerra de Menezes, que partindo da divisdo
da obra de Chico Buarque em trés caracteristicas principais feita por Alfredo Bosi (a saber: retorno
nostalgico, variante utépica e vertente critica) defende uma visdo “em espiral” dessas caracteristicas,
derrubando uma idéia de “evolugéo linear” na obra do artista e em certa medida apontando tragos criticos e
utopicos nas cangdes do inicio da carreira do artista, vistas como nostélgicas e ingénuas, bem como a
existéncia de misicas caracteristicas do retorno nostélgico em cangdes gravadas posteriormente. Figura
bastante ligada (ainda que a contragosto) a “cancdo de protesto” e aresisténcia a censura durante a ditadura
militar (1964-1985), Chico Buarque também é apresentado nesse trabalho como um artista pertencente ao
seu tempo. E como toda obra de arte é fruto do tempo onde ela surge, e por ser Chico Buarque um
compositor com sensibilidade ao social e ao politico, sua musica acaba refletindo os problemas que pais
sofreu durante o regime politico em questdo. Assim, essas discussdes a respeito da obra de Chico Buarque
em torno dessas trés caracteristicas ajudam a compreender melhor a obra do compositor, situa-la no seu
momento histérico e efetuar uma melhor andlise, ao invés de apenas classificar sua obra como “musica de
protesto”, o que se no minimo, um reduz e empobrece a obra de Chico Buarque.

Palavras-chave: Chico Buarque, MUsica Popular Brasileira, Samba.

O “Seresteiro, poeta e cantor”, na sua auto-defininicdo na cancdo Noite dos
Mascarados; musico, dramaturgo e romancista Francisco Buarque de Holanda € um dos
grandes nomes da Musica Popular Brasileira, e talvez um dos mais lembrados quando se
fala em musica popular no periodo de repressdo da ditadura militar no Brasil (1964-1985),
guando teve inimeras de suas cancles e pegas teatrais censuradas pelo regime, tornando-se
um simbolo de resisténcia na muasica, mesmo gue a contragosto (RIDENTI, 2000, p. 229).

Afinal, o proprio Chico ndo se considerava um cantor de protesto:

Minha musica ndo € politica’, diz ele. “As vezes, tem um conte(ido social. Mas
n&o me considero um cantor de protesto, no sentido usual da palavra. Claro que
as coisas acabam se misturando. O artista ndo faz, necessariamente, critica

social. Mas aleitura dos jornais, principalmente, é essencial para o meu trabalho.
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Tanto quanto a fantasia. E com isso vem a fusdo, confusdo, transfusdo.
(BUARQUE in: MENESES, 1980 p.3)

Porém, como toda obra de arte, sua musica também reflete a mentalidade, os
problemas e outras caracteristicas proprias de seu tempo. Como grande parte da produc
musical (e também teatral) de Chico Buarque esta inserida dentro dos anos de ditadura
militar (1964-1985), época de repressdo e censura, essas musicas naturalmente espelham
todos os problemas sociais e politicos ocorridos no periodo.

Francisco Buargque de Holanda nasceu em 19 de junho de 1944, na Maternidade S&o
Jodo, no largo do Machado, no Rio de Janeiro. Foi 0 quarto dos sete filhos do famoso
historiador e socidlogo Sérgio Buarque de Holanda (autor do classico Raizes do Brasil) e da
pianista amadora Maria Amélia Cesario Alvim. Foi nesse ambiente intelectual e de grande
sensibilidade artistica onde se deu sua formagdo. Chico conviveu desde cedo com os
amigos da casa - como Jodo Gilberto, Vinicius de Morais, Baden Powell, Tom Jobim,
Alaide Costa e Oscar Castro Neves.

Em 1963 ingressou na FAU - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S8o Paulo. Nessa época havia no Brasil grande euforia de participacéo e
de criatividade: tempos de Bossa Nova, do Cinema Novo, do Teatro Oficina, do show
Opini&o, dos CPC’s e do teatro de Arena. E a faculdade servia como ponto de encontro e
catalisador desses impulsos criativos (MENESES, 1980, p.5). Com alguns colegas, Chico
fundou o “Sambafo”, grupo que se reunia para tocar e cantar. Porém, trés anos depois do
ingresso na faculdade, Chico a abandonou motivado pelo clima de repressao que causou o
golpe de 64. E nesse periodo em que Chico inicia sua carreira musical, participando dos
famosos festivais de MPB promovidos pelas redes de televisdo Record, Tupi e Excelcior.

Alids, como aponta Meneses (1980, 1982) toda a formacdo de Chico Buarque
aconteceu contemporaneamente a importantes periodos da histéria recente do Brasil.
Nasceu guando acabava a Segunda Guerra Mundial e, no Brasil, a ditadura getulista
findava. No periodo de sua infancia e adolescéncia, dois episodios significativos da histéria
do Brasil: o suicidio do presidente Getulio Vargas em 1954 (que deposto em 1945, voltou
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ao poder por voto popular) e a fundacdo de Brasilia, que coroava o governo de Jucelino
Kubitschek e toda a mentalidade dessa época de “ nacional-desenvolvimentismo”. Pois foi
ideologia de desenvolvimentismo que originou novas condicdes para a criacdo cultural no
Brasil, surgindo entdo as vanguardas artisticas como a poesia concreta, 0 cinema novo € a
Bossa Nova, grande influénciamusical de Chico Buarque (MENESES, 1980, p. 93).

Sobre a carreira de Chico Buarque, € comum taxarem seus primeiros trabalhos
como obras ingénuas, onde Chico abusou do lirismo e da nostalgia, 0 que serviu como
argumento para muitos dos seus criticos na época 0 taxarem como conservador e
reacionario, considerando gque sua musica soava como um retrocesso contra a “evolucéo”
musical que a Tropicdlia na época defendia. Com a pega Roda-Viva e o quarto Ip, “Chico
Buarque de Holanda vol.4” que Chico teria rompido com aimagem de “bom moc¢o” criada
em torno de s pela midia e com o lirismo repleto de nostalgia a favor das cancbes de
protesto que Chico viria aescrever nos anos de Al-5.

Mas o problema nessa visdo sobre a carreira de Chico Buarque esta justamente na
tentativa de dividi-la em partes distintas, separadas de si e bem marcadas, cada qual com
suas caracteristicas préprias e com ponto certo parainicio e fim. Estudiosos da carreira de
Chico ainda usam parte dessa divisdo, mas o fazem com uma abordagem diferente . Addlia
Bezerra de Meneses, autora de trabalhos que séo referéncia para os estudos sobre a obra de
Chico Buarque, usou as categorias definidas por Alfredo Bosi em “O Ser e o Tempo da
Poesia” sobre a carreira de Chico Buargque: o retorno nostalgico, a variante utopica e a
vertente critica. Porém, essas fases da carreira do compositor ndo sdo abordadas por
Meneses numa trgjetdria linear, mas numa trgjetoria definida pela autora como em espiral.
Sobre essa trgjetoria em espiral, Marcelo Ridenti afirma que:

Seria mais adequado falar em trés caracteristicas marcantes do que falar em
fases, palavra cujo significado leva a idéia equivocada de evolucdo linear. Em
diferentes proporcles, dependendo do trabaho, aparece mais o lirismo
nostalgico, a utopia ou a critica social, todos basicos para compreender os lacos
entre arte e politica em Chico Buarque (...) E possivel até o imbricamento desses
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trés fatores — 0 peso de cada um desses podendo variar conforme 0 caso.
(RIDENTI, 2000, p.250).

A trajetoria em espiral de Meneses e o imbricamento das caracteristicas de que fala
Marcelo Ridenti explicam como que na fase inicia da carreira de Chico, tida como de
musicas ingénuas e nosta gicas, aparecam musicas como Ela e Sua Janela, que em sualetra
ndo esconde certa tbnica erética: “ Ela e um fogareiro / Ela e seu calor / Ela e sua janela,
esperando / ... / Ela e seu castigo / Ela e seu penar / Ela e sua janela, querendo” onde o
verso “ela e seu calor” deixa espago suficiente para a ambiglidade ser compreendida (de
quem é o caor? Dela? Do fogareiro?) ou entdo as criticas “Pedro Pedreiro” (seria o
mesmo que caiu dos andaimes em Construcao?) ou “A Televisdo” (onde Chico ja criticava
amassificacdo dessa midia: E a prépria vida/ Ainda vai sentar sentida/ Vendo a vida mais
vivida / Quem vem da televisdo) que ja atestam uma inequivoca sensibilidade de Chico para
o socid. E anos depois de ter passado a “fase” nostalgica, Chico langa misicas como “ Jodo
e Maria e Maninha” , entre tantas, que sao liricas e nostalgicas (MENESES, 1980 e 1982).

Proponho entdo, uma breve andlise dessas caracteristicas, tendo como base o
trabalho de Adélia Bezerra de Menezes.

O lirismo nostalgico de Chico Buarque compreende principalmente afase inicial da
carreira de Chico, com os discos Chico Buarque vol.1, vol.2 e vol.3 (disco que contém a
musica Roda Vida, cuja peca de mesmo nome é considerada como uma ruptura do “bom
mocismo” que marca o inicio de sua carreira). Porém, como ja citado, ndo sdo apenas
nesses dbuns que se concentram as musicas com essa caracteristica, assim como as
mUsicas das outras caracteristicas também se entrelagcam, natrajetériaem espiral da carreira
de Chico.

As cancdes desse periodo inicial mostram um certo distanciamento politico de
Chico Buarque (que o proprio compositor assume em entrevistas), onde Chico parecia
estar, como na letra de A Banda, “pra ver a vida passar” (Perrone-Moisés apud Meneses,
1982, p.45). Até existe, como ja citado anteriormente, musicas nessa fase que ja apontam
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para uma sensibilidade social de Chico Buarque. Mas a tbnica principal da poesia de Chico

Buarque aqui é anostalgia

No entanto, sua poesia, nessa fase, € caracterizada de “nostalgica’ ndo porque
utilize motivos do passado (...), mas porque a postura do eu-poético nesses
poemas € a do desgjo de um retorno, a ansia dolorida por uma volta a uma
situagcdo ou a um espaco que ndo fazem parte do atual (MENESES, 1982 p.48).

Meneses entdo, sobre a poesia de Chico Buarque, fala de nostalgia no sentido
etimoldgico da palavra (Nostos = volta e Algos = Dor). E essa dor, essa ansia de retorno
leva o autor a criagdo de novos espagos e a proposta de um tempo diferente, para onde o
autor projeta a dura realidade, onde o amor acontece e onde existe uma possibilidade de
comunhao, pondo a vida de lado e negando o presente (MENESES, 1982, p.48).

Para 0 “novo tempo”, alternativo ao cotidiano criado, o autor usa as metaforas do
samba, da festa, do carnava, da banda, que representam um tempo dionisiaco onde as
pessoas esquecem os problemas cotidianos em favor da festa e da alegria que o tempo
dessas metaforas trazem. Importante notar também que nas cancdes de lirismo nostalgico a
concepcdo de tempo para Chico Buarque € mitica, exatamente por tratar-se de um tempo
deslocado da realidade que € retratado nessas musicas.

Acontece entdo nesse periodo inicia da carreira de Chico Buarque que, aém do
embate com os tropicalistas, “ocorre” 0 Al-5; fatores esses que, se ndo foram as principais
causas, contribuiram significativamente para a crise da nostalgia na poesia de Chico
Buarque. Nesse momento, no disco Chico Buarque de Holanda vol.4, o compositor lanca a
musica “ Agora Falando Sério” , onde Chico Buarque p6e em xeque o lirismo nostalgico em
suas cancoes:

Agora falando sério/ Eu queria ndo cantar/ A cantiga bonita / que se
acredita / que o mal espanta / Dou um chute no lirismo / um pega no
cachorro/ e um tiro no sabid/Dou um fora no violino/ faco a mala e

corro/ pra nao ver a banda passar.
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E até asuacarraera

Eu quero fazer siléncio/ Um siléncio tdo doente/ do vizinho reclamar/
E chamar policia e médico/ E o sindico do meu tédio/ Pedindo para

eu cantar./ Agora falando sério/ Eu queria ndo cantar.

Mas dessa crise surge uma nova poética, que assume a utopia e intensifica a critica
socia (MENESES, 1982: p.64). Surgem as cangOes de repressdo, que fazem parte das
proximas caracteristicas da carreira de Chico Buarque a serem analisadas. a variante
utdpica e a vertente critica que muitas vezes se apresentam juntas nas musicas desse
periodo.

Com o Al-5 em 1968 a ditadura conquistou plenos poderes de repressio e censura,
impedindo a livre criagdo artistica, torturando e perseguindo muitos opositores do regime,
entre eles muitos artistas. Depois da volta do auto-exilio na Itdlia Chico logo torna-se avo
predileto dos censores. O compositor entdo tinha de buscar os meios para driblar os
Censores e conseguir passar sua mensagem nas suas composi ¢oes

As cangles de Chico deixam de ter uma nog¢éo de tempo mitica para adquirir uma
dimensdo histérica do tempo. Essas cangdes podem ser divididas em dois grupos. um onde
ha uma falta de perspectiva de qualquer futuro (cancBes como Deus Lhe Pague, Célice,
Angélica) e outro onde ha arecusa do atual e a proposta de um futuro libertador e vingativo
(cangbes como Quando o Carnaval Chegar, Apesar de Vocé, Corddo). “Recusa do
presente, espera de um futuro renovado, mas espera que é exigéncia: € assim que se
apresentardo as cancdes de protesto de Chico Buarque que aliardo utopia e critica”
(MENESES 1982, p.69).

As cangdes utopicas de Chico Buarque ndo so versam sobre o famoso “dia que vird’
t&o presente nas cangdes protesto da MPB nos anos 70 como também propdem um tempo
libertador, onde o homem finalmente podera gozar da liberdade que é de seu direito e de
sua natureza, porém que néo |he é permitido, pelas forgas repressoras do trabalho (como em

Bom Tempo ou Linha de Montagem).
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aliando sexualidade e politica, por exemplo, que Chico escreveu a épica explosdo social-
eréticaque sdo asmusicas “O que serd” (aflor daterra) e“O que sera” (aflor da pele).

A terceirafase ou caracteristica da obra de Chico que falta ser aqui apresentada é a
vertente critica. Nos anos seguintes ao Al-5, essa vertente critica andou junto a variante
utopica, e na denuncia da crueldade do regime, acabou produzindo verdadeiros hinos anti-
repressdo, como se tornaram algumas musicas como “Deus Lhe Pague’, “ Calice’,
“ Apesar de Voc€” e “Quando o Carnaval Chega’r. As duas primeiras, em clima tenso,
representam bem o sentimento de angustia e de imobilismo que ao artista sente, mas que
ndo pode revelar ou liberar, revelando esse clima pesado na melodia da musica. As outras
duas falam de um futuro inevitdvel, quando emergira em um estado de éxtase a mudanca
t&o desegjada pelo artista.

A lel do siléncio que a censura impunha ao artista também é denunciada nessas
musicas, onde num simples levantamento de palavras e frases nas letras das cancdes
podemos encontrar expressdes simbdlicas da repressdo como: boca calada, realidade morta,
mentira, for¢a bruta, palavra presa na garganta, peito calado (Célice); amor reprimido, grito
contido, gente falando de lado e olhando para o chdo (Apesar de Vocé); alegria adiada,
abafada (Quando o Carnaval Chegar). (MENESES 1982, p.73). Porém, afirma Meneses
(1980, p.100), esse siléncio e repressdo explodira na utdpica O que sera: ” O que sera que
sera/ Que andam suspirando pelas alcovas/ Que andam sussurrando em versos e trovas/
gue andam combinando no breu das tocas/ Que anda nas cabecas, anda nas boca¢/ .../ que
estdo falando alto pelos botecos/ e gritam nos mercados/”. (BUARQUE, 1976 in:
MENESES, 1980, p.100).

A critica social de Chico Buargque € dramética ou tragica (como em Pedro Pedreiro
e Construcdo), irdnica e satirica (Vence na Vida Quem Diz Sm), parddica (Sabia, Bom
Conselho e as cangdes d’ A Opera do Malandro) e aegorica (Fazenda Modelo), sempre em

linguagens que ndo poderiam ser mais indiretas (MENESES, 1982, p.144).
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Quando a censura j& comegava a abrandar, e a ditadura ja concedia anistia, Chico

parte para a critica da sociedade, com seus costumes e tabus, e continua com temas sociais,
porém vai com o tempo se libertando do indesejado rétulo de cantor de protesto criado em
torno de sua carreira voltando também com o lirismo do inicio de carreira nas suas

composi ¢oes.

E assim que a obra de Chico Buarque pode ser nucleada em torno das trés
grandes linhas da poesiaresisténcia: lirismo amoroso ou nostalgico, variante
utopica e vertente critica. Ndo como fases separadas e estanques, mas como
modalidades que se imbricam entre si, muitas vezes permeiam, desenham uma
trajetéria em espiral (MENESES, 1982, p.245).

Abordando as cangdes de Chico Buarque sob a luz dessas caracteristicas percebe-se
que tratar Chico Buarque e sua misica como “cancao de protesto” acaba diminuindo o
valor e o conteldo de sua obra, sgja analisada como um todo, sgjam analisadas apenas
algumas cangles. Um estudo dessas diferentes caracteristicas da obra de Chico Buarque
possibilita uma analise em maior profundidade sobre a obra do compositor, e ndo apenas
procurar afrontas ao regime em cada verso nas cangoes. .
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INQUISICAO E BRUXARIA NA EUROPA: SECULO XIV —XVI

BENZAK, VeraMaria
G-Histéria (FAFIUV)
BUENO, André - Orientador (Prof. Dr./FAFIUV)

A presente pesquisa tem como objetivo compreender a agdo do tribunal inquisitorial em relagdo a uma de suas
vitimas mais conhecidas, se tratando esta da bruxaria, visto que a crenga na existéncia desta se tornava parte
essencia da fé catdlica, principamente em uma sociedade que via a agdo do diabo por toda a parte. Nesse
horizonte de crengas faziase necessario buscar responsaveis pelos males que assolavam a Europa,
principalmente entre os séculos X1V e XVI, sendo atribuido as bruxas e feiticeiras a acusacdo de estarem
provocando todos os infortdnios. Assim, o contexto no qual se inserem estas protagonistas da histéria € o
mundo da inquisicdo, esse que era marcado por medos, sermdes, delacBes, perseguicdes e autos de fé com
bruxas sendo queimadas em fogueiras. Em todo esse contexto, como a bruxa acaba se tornado objeto da
inquisi¢ao? Nesta comunicagdo, portanto, pretende-se analisar os argumentos que a instituicéio eclesiastica se
utilizou para perseguir a bruxa, ndo deixando de salientar ainda a integracdo da mentalidade e do imaginario
coletivo a respeito desta heresia, utilizando-se ainda um rol de fontes bibliogréficas, dando maior énfase ao
Malleus Maleficarum, que foi o principa manua de caca as bruxas do periodo, sendo uma importante fonte
primaria para compreender o tema em quest&o.

Palavras-chave: Inquisicdo, Bruxaria, Malleus Maleficarum.

Falar do fendmeno que é afeiticaria, a bruxaria e a magia no periodo medieval e
moderno, acaba trazendo muito do imaginério de uma coletividade, uma opinido publica
gue se caracteriza pela comprovacado de sua existéncia, possuindo ainda a idéia de ser algo
sobrenatural e principalmente maligno, em uma época que, era em certa medida normal os
individuos conceberem o mundo de tal forma. Entretanto, diversas manifestagdes de
préticas méagicas povoavam o horizonte mental europeu, que em Ultima instancia seria
designado pelo cristianismo como algo diabdlico provindo especificamente da acéo do
diabo. No embate travado em todo esse processo, a instituicéo eclesiastica encontra nas

mulheres a figura de seu inimigo, se tratando este de satd. Acreditando-se que a bruxa era
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capaz de realizar vé&rios danos, desde pequenos males domésticos até os grandes males

sociais, assm como fome, pestes, més colheitas, tornando-se culpada até de interferir no
clima e nas relagdes sexuais, provocando aimpoténcia masculina. (LOPEZ, p.51, 1993).

Levando em conta todo esse aparato, € neste contexto que se insere tal pesquisa,
sendo enfocado principalmente entre os séculos X1V e XVI, mais especificamente na
regido da Ibéria-Franca, periodo este em que se adicionam cada vez mais mudancgas. Em
todo esse processo, o0s defensores da Igreja e do cristianismo percebem os multiplos perigos
gue rondavam a Igreja. Estes defensores necessitavam de alguma estratégia para
continuarem a ser a Unica voz ativa seguida na sociedade. Dentre todos os perigos
identificaveis, satd estava por traz; principamente na questdo da bruxaria onde esta4
envolvida a mulher que é associada a uma iconografia totalmente malévola. Esta se torna
uma constante ameaga para a Igreja, e a instituicdo eclesiastica vendo a necessidade de
assumir o controle da situagdo, vé na bruxa e nas agOes que esta pratica a presenca do
inimigo, tomando dessa forma suas providéncias, a bruxa passando entdo a ser objeto da
Inquisicéo.

Mas cabe destacar que inicialmente a bruxa ou feiticeira ndo era considerada
herética, a tal modo devemos compreender primeiramente como era a situacéo da mulher
nas sociedades mais remotas para entender as subsequientes perseguicoes. Neste aspecto,
veremos que na Antiguidade as mulheres possuiam um lugar central, sendo que nesses
grupos ela era considerada um ser sagrado porque pode dar a vida e, portanto, gjudar a
fertilidade da terra e dos animais (Malleus Maleficarum, 1991), havia ainda uma diviséo
entre 0s sexos, e cabe ressatar que nestas, ndo havia necessidade de forca fisica para a
sobrevivéncia, pois esses povos viviam basicamente de coleta e caga de pequenos animais.

Segundo o Malleus Maleficarum, na sociedade de caca de grandes animais que
sucedem as mais primitivas, quando a forca fisica acaba se tornando essenciad para a
sobrevivéncia do grupo € que se inicia a supremacia do homem. Na medida em que este foi
desenvolvendo o poder cultura e comega a dominar também sua funcdo bioldgica
reprodutora, as mulheres comecam a ter sua sexualidade rigidamente controlada pelos

homens. Percebe-se entdo, que ao longo da historia a mulher foi perdendo sua posicéo
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frente a sociedade ou grupo no qual vivia, sendo lentamente repreendida ndo tendo de certa

forma voz ativa na sociedade.

Através desta breve introducdo historica da vida da mulher durante o decorrer dos
tempos, podemos associar essa questdo a “exclusdo” da mulher em seu direito participativo
ativo na sociedade para passar a ser apenas uma propriedade do homem. Levando arefletir,
se toda essa demanda que envolve a mulher interfere em algo, para que esta sga a
responsavel pelos maleficios que sdo apontados, pois so relativamente poucos 0os homens
gue sdo acusados de estarem cometendo esta heresia considerada tdo grave pela algrga A
mulher ndo foi vista como integrante da sociedade, mas sim dominada, pois 0 homem se
destaca na sociedade devido ao trabalho que desenvolve, e a mulher sendo especificamente
caracterizada pela sexualidade. Assim, os inquisidores ligaram a transgressdo sexua a
transgressdo da fé, tornando-se dessa forma necessario puni-la por tudo isso, acreditando-se
que o demdnio procurava fazer o0 maximo de ma aos homens através da apropriacdo da
ama e este s seria possivel através do corpo, sendo assim o dominio do diabo se dava
através da manipulacéo dos atos sexuais e como as mulheres eram estreitamente ligadas a
sexualidade elas acabam se tornando agentes por exceléncia do deménio, e a partir dessa
associacdo as bruxas poderiam desencadear todos os males possiveis para a sociedade toda.

Foram vé&rios argumentos dos quais se valeu a Inquisicdo para identificar a
bruxaria como sendo passivel de culpa, acirrando ainda mais as acusacdes teoldgicas € 0
medo imemorial da mulher. Encontra-se no livro “Histéria do Medo no Ocidente” de
Delumeau, que Evafoi o comego e a mée do pecado, significando neste caso a expulséo do
paraiso terrestre, e acaba por se tornar a arma do diabo e a fonte de toda perdicdo, sendo
assim considerava-se que foi a mulher que introduziu o pecado no mundo. Durante muito
tempo o Ocidente conservou no seu imaginario a convicgdo de que a prética da feiticaria
maléfica e demoniaca estava intimamente ligada a mulher, sendo que a inferioridade do
feminino remonta a0 Génesis, mais especificamente a dois episodios que os tedlogos
comentaram abundantemente, a criacéo de Eva e a queda. Segundo o livro Histéria das
mulheres do Renascimento a ldade Moderna, Deus criou Eva a partir de Adao, a seus olhos,

legitima a submissdo da mulher ao homem. Melhor ainda, foi a partir da costela de Adéo
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que Eva foi criada, e sendo a costela um 0sso turvo, o espirito da mulher ndo podia ser
sendo turvo e perverso. O episodio da queda € entdo prova disso, pois se satanés tentou
Eva, foi Eva que seduziu Addo e o conduziu ao pecado: nesse caso a mulher se torna
responsavel pela queda do homem. (DUBY/, 1991, p. 522).

No entanto, o que foi mencionado acima nos faz entender porque a maior parte das
acusacoes que provinham estarem direcionadas ao feminino. A partir do momento que a
bruxaria foi associada ao culto do diabo, a mulher passa a ser uma criminosa, pois age
contra Deus, portanto contra a sociedade. Nota-se no Manua do Inquisidor, que ha os
adivinhos e videntes comuns, 0s quais praticam apenas a quiromancia, ou sga, que
prevéem o futuro pela observacdo das linhas da mé&o, estes, portanto, ndo sdo de
competéncia da Inquisicdo. Mas também ha os adivinhos que sdo considerados heréticos
frente ao tribunal eclesiastico, neste caso, tratam-se estes dos individuos que para predizer o
futuro prestam um culto de adorac&o ou veneragdo ao diabo, batizam as criangas novamente
dentre outros atos que os mesmos praticam. Entéo, esse grupo de adivinhos torna-se

evidentemente alvo certo para a Inquisicéo, segundo o Directorium Inquisitorum:

Batizar imagens, rebatizar criangas, ungir-se com santos 6leos, encher de fumaga
a cabeca dos cadaveres, e assim por diante: todas sdo préticas heretizantes. Os
gue se dedicam a isso devem ser considerados hereges. E como tais, sO seréo
perdoados pelos juizes se arrependerem, abjurarem e aceitarem as penas que lhe
forem impostas. Caso contrario, seréo entregues como hereges impenitentes ao
brago secular para passarem pelo suplicio do fogo. (EYMERICH, 1993, p.53).

Assim sendo, sdo consideradas heréticas todas as préticas que implicam agoes
heréticas, ou sga, ha heresia quando em todos os sortilégios tais adivinhos utilizam os
sacramentais, e isso advém do proprio fato que se tratasse apenas de adivinhagdo comum
ndo era preciso recorrer a0 sagrado. Segundo o Manua dos Inquisidores ainda, 0s
demondlatras, ao invocar os demdnios, prestam-lhe um culto de latria, ou sgja, oferecem-
Ilhe sacrificios, os adoram, dirigem-lhes preces e execraveis, prestam-lhe cultos de
obediéncia, dentre vérias outras préticas. Outra maneira de adoracdo aos demoénios € o culto
de veneracdo que € prestado, Nicolau Eymerich nos cita um exemplo no qua “ha quem

invogue o demdnio riscando um circulo no chédo, colocando no meio uma crianga; colocam
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diante dela um espelho ou uma espada, uma vasilha, um objeto brilhante. O necromante

entdo, com o livro nas maos, |é as invocagbes ao deménio.”(EY MERICH, 1993 p. 56).
Portanto, ap0s 0 exemplo citado, pessoas que praticassem tais atos seriam consideradas
hereges por estarem exercendo recurso contrario a convicgdo pregada, desse modo pode-se

considerar que:

Assim, todo o sagrado n&o oficial é considerado demoniaco e herético, ndo sendo
o contrario menos verdadeiro: toda heresia e todo herético sdo demoniacos (...).
Doravante, a menos no continente, tribunais eclesidsticos eleitos punirdo a
feiticaria antes de tudo por causa de seu aspecto de traicdo a em relagdo a Deus.
(...) ora 0 maior perigo possivel para a sociedade é deixar em liberdade aqueles
gue cometem o crime de “lesa majestade divina’, pois Deus se vinga dos
atentados a sua honra sobre a coletividade. Dai a necessidade de punir os
culpados.” Os juizes declara Bodin” devem vingar com todo o rigor [0 crime de
feiticaria] afim de fazer cessar airade Deus. (DELUMEAU, 1989, p. 397).

Entretanto, no plano dessas mentalidades, a Igrga teve constantemente a
tendéncia de assimilar nas bruxas as depravacfes heréticas e a perversdo dos costumes.
Segundo Delumeau (1989), acentuaram-se ainda a marginalizacdo da mulher na cultura
crist, a fim de se constituir a espera do fim do mundo, por muito tempo considerado
préximo, a exaltacdo da virgindade e da castidade e a interpretacdo masculinizante do
génesis, a partir dai € que se encontram tantos tracos antifeministas solidamente bem
fundamentados. Neste sentido, no individuo masculino, o corpo reflete a alma, o que ndo é
0 caso da mulher. O homem €, portanto plenamente imagem de Deus, mas a mulher, que s6
€ por sua alma e cujo corpo, constituiu um obstaculo permanente ao exercicio de suarazéo.
Inferior a0 homem, a mulher deve ent&o ser-lhe submissa. (DELUMEAU, 1989 p. 317).

Este, portanto, € o discurso para encurraar ainda mais o feminino, é certo que
houve pessoas que praticavam tais magias ocultas, a considerada magia negra, mas o
organismo de repressdo ndo deveria ter visto uma bruxa em qualquer mulher da sociedade,
pois segundo os inquéritos inquisitoriais foram milhares de mulheres que passaram pelos
procedimentos da Inquisicdo para que fossem julgadas e exterminadas da sociedade, frente
a um publico de centenas de pessoas assistindo a tal atrocidade. Sendo que muitas dessas

eram completamente inocentes, tendo apenas conhecimentos de ervas medicinais para curar
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doencas. Sendo assim, mulheres inofensivas, com vassoura apenas para limpar a casa e um
caldeirdo, utilizado para preparar remédios naturais foram exterminadas de um periodo,
além das varias pessoas que viviam em certa aldeia, estavam também as curandeiras que
remontam desde a antiguidade, presentes em todas as culturas que se tem conhecimento,
integrando 0 universo da religido, e estas que eram geramente solteiras ou vilvas,
detinham um enorme conhecimento a respeito de ervas medicinais, eram estas entédo quem
realizam os partos, eram adivinhas, portanto eram necess&rias as pessoas do periodo,
acabaram sendo torturadas executadas pelo controle repressivo.

Mas no caso das feiticeiras ndo haveria pacto demoniaco, esta era apenas
encarregada de fabricar poges e filtros mégicos tendo em vista solucionar problemas com
0s quais se achasse envolvida. No caso da bruxaria, ocorreria 0 pacto com os demonios,
invocados para o auxilio das atividades maléficas. Além disso, as praticas seriam coletivas
e as bruxas, diferentes das feiticeiras, integrariam uma espécie de seita demoniaca.
(MELLO E SOUZA,1987 p. 12).

Mas a grande repressdo em massa desta heresia ocorreu principal mente com a bula
de Inocéncio VIII SUMMIS DESIDERANTES AFFECTIBUS, pela qual o papa incitava a
grande repressdo da feiticaria, principalmente pelo fato de individuos se entregarem as
préicas proibidas, porque elas subtendem a intervencdo de espiritos malignos.
(DELUMEAU, p. 359, 1989). Neste caso tal bula previa que:

Desgjando, na mais sincera apreensdo, como bem requer o Nosso Apostolado,
gue afé catdlica, mormente em nossos dias, cresca e Florenga por todas as partes,
e que toda a depravacdo herética sgja varrida de todas as fronteiras e de todos os
recantos dos fiéis, € com enorme satisfagdo que proclamamos e inclusive
reafirmamos 0s meios e métodos particulares pelos quais nosso desejo piedoso
podera surtir efeitos almejados, ja que quando todos os erros forem erradicados
pelanossa dissuasdo diligente (...) (MALLEUS MALEFICARUM, 1991, p 43).

No instante em que a Igreja teve conhecimento a respeito das pessoas que
negligenciavam a salvacdo e desgarravam-se da fé catélica para entregar-se a préticas
demoniacas, e através de seus encantamentos arruinavam a vida das pessoas causando uma

infinita série de maleficios, da-se em certa medida a preponderancia para que tais crimes
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fossem erradicados, dando jurisdicdo aos inquisidores exercem os poderes da Inquisicéo

nas aldeias, dioceses e podendo proceder com a punicdo dos criminosos culpados das
ofensas e das perversidades que praticavam, e, diga-se de passagem, 0s inquisidores
possuiam certo objetivo em toda essa caga as bruxas que procedeu, dizendo respeito
principalmente ao zelo da fé catdlica

Todavia, ndo deixando de comentar ainda sobre o Malleus Maleficarum, nele é
alimentado um 6dio enorme contra as mulheres, e o rancor ao arquétipo feminino possui
vérias justificativas que so explicitas e postas pela Igreja e pelo aparelho repressivo, ou

sgja, segundo a 6tica dos escritores do martel o das feiticeiras:

Ademais, é indtil argumentar que todo o efeito das bruxas é fantéstico ou irreal,
pois ndo poderia ser realizado sem que se recorresse aos poderes do diabo: é
necess&rio, para tal, que se faca um pacto, pelo qua a bruxa de fato e
verdadeiramente se torna sua serva e a ele se devota o que ndo é feito em estado
onirico ou ilusdrio, mas sim concretamente: a bruxa passa a cooperar com 0
diabo e a €le se une. Pois que ai reside toda a finalidade da bruxaria; se os
maleficios sdo infligidos por mau olhado, por formulas magicas ou por algum
outro encantamento, tudo se faz através do diabo (MALLEUS MALEFICARUM,
1991, p. 57).

Entre as praticas de feiticaria que mais excitaram o imaginario popular, o saba
merece destaque, este na supersticdo medieval, seria uma espécie de missa saténica
realizada em florestas ou em montanhas desertas, e nesses sabés diabdlicos, as bruxas se
entregavam a uma serie de pecados e blasfémias dos quais estas participavam tendo uma
ligac@o direta com o demoénio dentre vérios outros sérios fatores que contribuiam para
acumular mais culpa ainda a estas.

O caso da bruxaria, e da mulher ser associada ao mal s6 vem a piorar quando se
agrega ao esteredtipo feminino a idéa do saba, Michelet afirma a existéncia destes, e em
sua concepcao nestes 0s servos se vingavam de uma ordem social e religiosa opressiva,
zombando essenciamente do clero e dos nobres, renegando a Jesus, celebrando missas
negras e, sobretudo desafiando a moral oficial. (DELUMEAU , 1989, p. 368). A questéo do

sabda ainda contribuiu excepciona mente para maior culpabilidade das bruxas, portanto:
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Bruxas e feiticeiros reuniam-se a noite, geralmente em lugares solitarios, no
campo ou na montanha. As vezes, chegavam voando, depois de ter untado o
corpo com ungilentos, montando bastes ou cabos de vassoura; em outras
ocasi 0es, apareciam em garupas de animais ou entdo transformados eles proprios
em bichos. Os que vinham pela primeira vez deveriam renunciar a fé cristg,
profanar os sacramentos e render homenagem ao diabo, presente sob a forma
humana ou (mais frequentemente)como animal ou semi-animal. Seguiam-se
banquetes, dancas, orgias sexuais. Antes de voltar para casa, bruxas e feiticeiros
recebiam unguientos maléficos, produzidos com gordura de crianca e outros
ingredientes. (GINZBURG, 1991, p. 9).

Segundo Ginzburg(1991), estes sdo elementos fundamentais que se repetem na
maior parte das descri¢des do saba. Para Runenberg, essas assembl éias realmente existiram
e ndo resultaram de aucinagcbes nem de uma sugestdo criada pelos interrogatorios dos
perseguidores, ou segja, magicos formando verdadeiras associactes, que tinham herdado de
um passado longinquo as formulas e liturgias capazes de proporcionar a fertilidade e de
prejudicar inimigos. (DELUMEAU. 1989, p, 370).

Os conhecidos sabés, também podem ter sido uma série de ritos da antiguidade
gue sobreviveram durante muito tempo, mas pela onda de horror as bruxas que se
disseminava por todo o lugar, ao final da Idade Média a Igrgja via nos ritos pagdos a
conspiragdo contra a Igreja catdlica, uma seita que passa a adorar saté e renegar a Deus,
assim muitas vezes ritos milenares e muitas dessas liturgias tendo excepcional mente

finalidade a fertilidade, transformaram-se em sabas, conforme salienta Delumeau:

Por certo, asfeiticeiras ndo se dirigem em vassouras as assembléias noturnas, isso
ndo passava de ilusdo criada por drogas. Mas é verdade que renegavam a lgreja,
beijavam o traseiro do homem ou do anima que simbolizava o diabo,
entregavam-se a orgias e ao canibalismo. Rebelido contra o conformismo social e
religioso, esses grupos niilistas foram o produto de uma civilizagdo cristd
opressiva e, especiamente, da Inquisicdo. (DELUMEAU, 1989, p. 371).

Quando nasce o0 conceito de um sabd, todo 0 medo que havia se originado em
relacdo ao esteredtipo feminino acaba gerando ainda mais inseguranga coletiva neste
periodo, dessa forma como salienta Jacques Le Goff, “0 que dominava a mentalidade e a
insensibilidade dos homens da época era 0 sentimento de inseguranca.” visto que ndo era
apenas 0 medo da bruxa que prevalecia no cotidiano, mas também constante receio de
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tormentos do inferno que pairavam sobre a existéncia humana, além do juizo fina e os

decorrentes flagel os em uma sociedade onde a agcdo do diabo era vista por toda a parte.

Seguindo a risca todos os acontecimentos citados acima, pode-se dizer ainda que
“ abruxaria éfilha da miséria. E a esperanca dos rebeldes. E o fruto da rebelifio, proscrito
e amaldicoado pelas Igrejas e pelo poder”. (NOGUEIRA, 2004, p 154), ou sga, nesta
concepcdo a bruxaria se prolifera sempre em paises atormentados por guerras, pelas
catéstrofes naturais. Mas também ndo se pode associar toda esta questdo apenas a
decorréncia da miséria, pois a bruxaria ndo se origina apenas dos periodos de perturbacdes
sociais, mas também preenchem as necessidades do imaginario, entdo se por um lado
contradizem o estatuto socia estabelecido, também constituem um complemento necessario
a especifico periodo.

Ao examinarmos tal acontecimento historico, deve-se levar em conta que 0s
seculos gque estamos focando refletem a um periodo da histéria em que as pestes, guerras,
dentre outros acontecimentos que se encontram neste, acabam por criar um clima mental
extremamente propicio, na qual acaba possibilitando a criagdo da bruxa, pois se torna
necessario encontrar culpados para os males que vinham ocorrendo, recaindo este sobre as
bruxas, por justamente possuirem os poderes sobrenaturais que acreditava-se que as
mesmas possuiam. Portanto, para o poder constituido, estas representavam intrinsecamente
o mal. Conforme salienta Nogueira: “A agdo do demdnio representa 0 escape ao controle
politico-social, a ameaca de desintegracéo de uma estrutura de poder constituida, uma vez
gue cria e estabelece a pratica divergente.” (NOGUEIRA, 2004, p. 291).

Ao longo destas péginas, procurou-se caracterizar a mudanca de concepcéo em
relacéo ao feminino no decorrer da histéria, no qual a mulher se torna assim avo certo para
Igrgja, inquisidores e para sociedade em geral. A partir desse pressuposto, levou-se em
conta muito da mentalidade e do imaginario em uma época que era normal, os individuos
conceberem o0 mundo de tal forma possuindo, portanto, sua visdo de mundo voltada
principalmente para a realidade dos trabalhos inquisitoriais e a persegui¢do que incorreram
com as consideradas bruxas. Podemos pensar entdo, que qualquer religido, seita ou

crendice possui cada qual seu rito, sua maneira de conduzir aideologia a respeito do que se
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denominados sabés, poderiam ter realmente existido, mas ndo na intensidade do qual
acreditava-se serem realizados voos noturnos e as préticas que foram a el e associado, sendo
muitas vezes desconfigurado de sua realidade especifica.

Portanto, tendo como objetivo e o intuito de perpetuar na sociedade como a
instituicdo de maior prestigio, conservando acima de tudo seu poder desde o periodo
medieval, a Igreja ndo mediu esforgcos para preservar seu poderio e acabava por ameacar
com 0 medo do inferno a quem se atrevesse pensar diferente da mesma, gerando certo
medo coletivo na sociedade, tanto a partir do seu fantastico sistema de repressdo que foi a
Inquisicdo quanto as bruxas que se tornaram uma das principais fontes de disseminacédo de

mal es que assolavam a sociedade.
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A TRANSICAO DA ANTIGUIDADE PARA A IDADE MEDIA NO MUNDO
OCIDENTAL.

VIEIRA, Mayté Regina®

O objetivo deste trabaho é analisar o termo “Antiguidade Tardia’, que comegou a ser difundido por volta de
1950, abarcando o periodo entre a Antiguidade Cléssica e a Idade Média. O principa conceito de
“Antiglidade Tardia’ € o datransi¢o da civilizag&o ocidental, que deixou de ser a civilizacdo cléassica greco-
romana e, contudo, nd possuia ainda a configuragio da civilizagi medieval. E um periodo de
transformaces, e a principal delas recal sobre a politica influenciada de maneira marcante e permanente pelo
cristianismo. O Império Romano torna-se o Império Cristdo. Toda a questéo a respeito da “Antiglidade
Tardia’ se deve as periodizacBes da histéria, e o que propdem o0s hovos estudos sobre o periodo entre a
Antiglidade Classica e a ldade Média é a criacdo de uma nova divisdo historiografica que comporte, entre
ees, a Antiguidade Tardia, vista como um periodo transitério entre a primeira e a segunda. Para esta
interpretacdo serdo usadas as obras dos autores que defendem esta mudanca como H. I. Marrou, P. Brown,
entre outros. Este periodo viu a vitéria da monarquia sobre o principado tradicional romano, mesmo que este
principado fosse ilusdrio. A instituicdo do poder absoluto e teocréico do monarca, baseado nas tradictes
romano tardias, que os germanos continuaram utilizando para legitimar seus governos. A propagacdo do
cristianismo que fez os olhares se voltarem para o mundo sobrenatural, para um Deus onipotente e
onipresente que aceitava a todos independente de status social, género ou descendéncia. A vulgarizagdo do
latim, a mudanga nas artes e na literatura. Este processo determina, no conjunto, a formagdo dos elementos
conceituais que nos permitem, enfim, denominar este periodo como “Antiguidade Tardia’”.

Palavras-chave: Antiglidade Tardia, Império Romano, Transformagdes.

1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem por finalidade analisar o termo Antiguidade Tardia que
comegou a ser difundido por volta de 1950 por historiadores alemaes?, abarcando o periodo
entre a Antiguidade Classica e aldade Média. O principal conceito de Antiguidade Tardia é
0 da transicdo da civilizagdo ocidental, que deixou de ser a civilizagdo cléssica greco-
romana e, contudo, ndo possuia ainda a configuragao da civilizacdo medieval.

Esta transico ndo foi feita de forma direta, ocorreu dentro de um periodo tomado
por mudancas, adaptacOes, adequacbes da sociedade em todos 0s seus niveis. socid,
econdmico, politico, cultura e religioso. Uma época gque encontrou solugdes proprias para
seus problemas sociais e espirituais. (MAIER, 1972, p.3)

[...] Antiguidade Tardia ndo é somente a Ultima fase de um desenvolvimento
continuo: é uma outra antiguidade, uma outra civilizagdo, que temos de
reconhecer na sua originalidade e julgar por si prépria e ndo através dos canones
das épocas anteriores. (MARROU, 1979, p.15)

! Graduanda do 2° ano de Histéria no periodo noturno na Faculdade Estadual de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Unido daVitéria— FAFIUV — PR.
2 Antiguidade Tardia no alemao: Spatantike.
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Toda a questdo a respeito da Antiguidade Tardia se deve as periodizagbes da
histéria, e 0 que propdem os novos estudos sobre o periodo entre a Antiguidade Classicae a
Idade Média é a criagdo de uma nova divisdo historiografica que comporte, entre eles, a
Antiguidade Tardia, vistacomo um periodo transitorio entre a primeira e a segunda.

As periodizagBes na historia, que vieram com os iluministas, foram concebidas
como uma proposta pedagogica. Claro que, desde o principio, estas linhas demarcatérias
apresentaram problemas, pois “a fronteira da historia €, a0 mesmo tempo, indecisa e
movedica” (GLENISSON, 1977, p.42) As definicbes de periodizagdes s30, geralmente,
feitas a Eartir da interpretacéo do historiador, e estas divisdes baseiam-se em crises e
rupturas.® Aparece entdo, uma nova armadilha visto que, ndo ha rupturas propriamente ditas
na histéria, mas sim, transi¢cbes que se fazem ao longo das crises onde ha sempre uma
adaptacdo aos “ novos tempos’.

O grande erro consiste na tentativa de forcarmos os acontecimentos e as
particul aridades para que caibam dentro de um periodo pré-estabelecido. E de concordancia
entre os historiadores atuais que estas divisdes atualmente sdo cabiveis somente em se
tratando do mundo ocidental, ou ainda, da Europa Ocidental. (GLENISSON, 1977, p.59).
Estas divisdes historiogréficas tornam-se vazias quando aplicadas as civilizagbes do mundo
oriental, por exemplo. Neste sentido, tornam-se vaidas as discussbes de uma nova
definicdo abrangendo, em suaidéainicial, as civilizagbes do mundo ocidental e oriental, as
modificacbes ocorridas nesta transi¢cdo entre dois periodos, em todos os seus contextos.

2. ASCONCEPCOES SOBRE ANTIGUIDADE E IDADE MEDIA.

A primeira divisdo entre Antiguidade e Idade Média, deu-se pela chamada “ queda
ou decadéncia’ do Império Romano. Alguns historiadores atuamente contestam esta
definicdo de queda do Império Romano, pois ndo h4 uma ruptura e sim, uma nova
adaptacdo, uma transicao entre os dois periodos.

Porém esta definicéo provém do humanismo do século XV 111, mais precisamente do
autor Edward Gibbon, pois através dele tornou-se célebre a denominacdo “queda’ do
Império Romano. (GLENISSON, 1977:59)

Como seus contemporaneos, Gibbon seguia os preceitos do iluminismo e do
racionalismo, sua obra “Declinio e queda do Império Romano” foi escrita entre 1776 e
1788. Neste momento, o conjunto dos ideais do Iluminismo e do Renascimento viam a
Idade Média como um periodo de trevas, os grandes eruditos e autores da época
consideravam com repugnancia uma época dominada pela “igreja e suas supersticoes
infundadas’. O periodo entre a Antiguidade e 0 Renascimento, ou sgja, da “queda’ do
Império Romano — entendida por Gibbon a partir do ano 476 — até meados do século X1V
quando comecam a se difundir os ideais do iluminismo, € associado a expressdes como

“barbarismo”, “ignorancia’, “escuriddo”, “noite de mil anos’, “idade das trevas’. Desta

3 A Antiguidade Tardia é a seu modo, a negacd de rupturas, visto que traz consigo a idéia de
transformacoes.
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maneira, € ignorado por estes intelectuais, por o considerarem como um periodo
insignificante.

Ao passarmos da histéria do Império Romano para a dos povos que O
fragmentaram no Ocidente, assemelhamo-nos a um vigjante que, deixando uma
soberba cidade, se encontra em desertos cobertos de sargas. [...] O entendimento
humano embrutece-se em meio & mais covardes e insensatas supersticoes.
Chegam elas a um ponto tal, que os monges se tornam senhores e principes; tém
escravos, e estes escravos nem mesmo ousam queixar-se. A Europa inteira
apodrece neste aviltamento até o século XVI, e sua regeneracéo custara terriveis
convulsdes. (VOLTAIRE, 1756.)

Através destas palavras de Voltaire, é possivel visumbrar a no¢do de |dade Média
que possuiam os eruditos, autores e historiadores do Renascimento. Esta concepcéo
perdurara ainda por muito tempo e € plenamente justificavel no contexto de sua época. E 0
momento em que estdo sendo redescobertas as individualidades, o pensamento esta se
desvinculando do pensamento cristéo, as ciéncias estédo buscando novas teorias e novos
conceitos, voltando para a Antiguidade Classica; as artes e a literatura também v&o buscar
nela sua inspiragdo. Os homens buscam o racionalismo e o afastamento da igreja e da
religido.

Por volta do século XIX, a corrente do Romantismo na Europa passa a estudar a
Idade Média e procura enxergar suas particularidades sem o preconceito anterior, ver 0s
acontecimentos do periodo com outras definicdes, entretanto contém seu préprio
preconceito, o do nacionalismo. (FRANCO JR. 2001, p.12-13)

A nostalgia romantica pela |dade Média fazia com que €ela fosse considerada o
momento de origem das nacionalidades, [...] De qualquer forma, a Idade Média
continuava incompreendida. Ela anda oscilava entre o0 pessimismo
renascentista/iluminista e a exaltagdo romantica. (FRANCO JR., 2001:12-13)

Durante o século XX, continuam as discussies e as contradigdes a respeito da
“Antiguidade Tardia’, que ainda ndo era descrita desta forma, mas como um periodo de
transices. Alguns historiadores a aceitam, outros a rejeitam (OLIVEIRA, 1990:5). Alguns
autores ainda véem o periodo como a “decadéncia romana’, um tempo envolvido em
brumas, em barbérie, em supersti¢fes. Ferdinand Lot fala de uma decadéncia total, ndo vé
nenhuma continuidade do mundo romano no periodo seguinte. Diz mesmo que é
insignificante o estudo dos béarbaros, que além do conceito de realeza, nada mais trouxeram
para a continuidade do império ou de seus costumes. (LOT:1985) Michael Rostovtzeff, diz
gue houve decadéncia em todas as &reas: literatura, arte, pintura, escultura. Somente os
artistas cristdos ainda tentam algum desenvolvimento, ainda assim, este era totalmente
voltado para fins religiosos, teoldgicos. Mas ainda assim havia uma centelha de vida que
continuou se desenvolvendo.

O mundo antigo envelheceu e lentamente passou a decrepitude, reduzindo-se a
po. [...] Embora aguele mundo tivesse envelhecido, ndo morreu nem desapareceu
nunca: continua vivo em nds, como base do nosso pensamento, de nossa atitude
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para com areligido, nossa arte, nossas instituicdes sociais e politicas e até mesmo
nossa civilizagdo material. (ROSTOVTZEFF:1977)

Em torno das décadas de 1950/1960, a historiografia alema cria o termo Spatantike
ou Antiguidade Tardia, definindo uma nova concepgéo de divisdo cronoldgica na histéria
onde seria estudado o periodo entre o fim da Antiguidade e o inicio da Idade Média.
Segundo os autores que defendem esta nova periodizagdo na atualidade, a ruptura
concebida por Gibbon e seus contemporéaneos entre a Antiguidade e a |dade Média foi, na
realidade, uma época de transicdo, de transformactes, de adaptagbes que permitiram o
nascimento da Europa, do sistemafeudal e da sociedade medieval. (MAIER, 1972, p. 2)

A partir de entdo comegam a surgir novas escritas da histéria do periodo, exatando
suas singularidades e demonstrando a continuidade das estruturas romanas, adaptadas pelos
novos povos que habitam a bacia do Mediterraneo.

Em 1968 o historiador aleméo, Franz Georg Maier, em sua obra — traduzida para o
espanhol com o titulo “Las transformaciones del mundo mediterraneo: siglos IlI-VII" —
demonstra o periodo como uma fase de transformacdo histérica que deve ser anaisada
tanto no Ocidente Mediterraneo como no Oriente Proximo para que se possa ter uma
verdadeira visdo destas modificagbes no mundo antigo, definindo que “um retrato
totalizador da época é mais importante que as historias particulares dos estados, instituicdes
ouidéias.” (MAIER, 1968, p. 3)

Santo Mazzarino em sua obra, O fim do mundo antigo, escrita em 1959, mostra
também uma critica ao uso do conceito de “ decadéncia’ ao dizer que:

Diriamos que ndo h& decadéncia onde o espirito do homem do baixo império se
move mais livremente, no campo da poesia, na arte, na religiosidade ou, se
preferirem, no intimo recesso do lar e de seus afetos; mas ha uma crise no tocante
ao Estado, a res publica exinanita, como os homens do circulo de Juliano a
chamavam. [...] haumacrise politica e social, ainda que ndo haja uma decadéncia
gerd. [...] O Impéio Romano foi golpeado mortalmente pelos bérbaros. Mas
apenas as estruturas enferrujadas [pela crise] abandonam-se cansadas sob o
choque que as atinge com violéncia. (MAZZARINO, 1991, p. 222-223)

Marrou (1979) lamenta que ndo sga ainda aceito por todos a concepcdo deste
periodo, rico em mudancas, com novas solugdes, como por exemplo, a criacdo do livro
“formado em cadernos cosidos, e que permite edicbes compactas’ em substituicdo aos
papiros de leitura “fragil, atravancadora, incomoda’ ndo h& uma cultura decrépita e
decadente. H& sim, novas adaptacdes; para ele € necessario “que o termo “Antiguidade
Tardia’ receba de uma vez por todas uma conotag&o positiva (como, ja o vimos, aconteceu
com o termo Idade Média).” (MARROU, 1979, p.14)

Porém, ainda encontramos, na historiografia recente, discordancias em relacdo a
denominagdo de “ Antiguidade Tardia’, segundo Hilario Franco Janior:

O periodo que se estendeu de principios do século IV a meados do século VIII
sem davida apresenta uma feicdo prépria, ndo mais “antigd” e ainda ndo
claramente “medieva”. Apesar disso, tavez sgja melhor chamé-la de Primeira
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Idade Média do que usar o velho rétulo de Antiguidade Tardia, pois nela teve
inicio a convivéncia e a lenta interpenetracdo dos trés elementos histéricos que
comporiam todo o periodo medieval. Elementos que, por isso, chamamos de
Fundamentos da lIdade Média: heranca romana classica, heranca germanica,
cristianismo. (FRANCO JR. 2001,p.15)

A discusséo permanece em aberto e gira em torno das fronteiras temporais entre os
dois periodos, pois ainda ndo ha consenso quanto ao limite entre Antiguidade Tardia e
Idade Média. (SILVA e SILVA, 2006, p.20) Alguns historiadores colocam seu inicio na
crise do século 111 indo até o VI, outros, além disso, até o VI, ou mesmo, até a coroacdo de
Carlos Magno e a tentativa de reunificacéo do Império do Ocidente em fins do século VIlI
einiciodo IX. (OLIVEIRA, 1990, p.7 e MAIER, 1972, p.2).

O fato é que a Antiguidade Tardia tem como um de seus principais elementos a
criacd de uma conexdo entre a politica imperial romana e as legitimacbes do poder
centralizado baseado nas religibes pagas e, com o cristianismo, na religido crista
(FRIGHETTO, 2006).

Com a finalidade de tornar mais clara as questbes apresentadas a respeito das
continuidades e justificar a discussdo entre os varios autores de que ndo houve rupturas,
mas sim, continuidades entre a Antiguidade Cléassica e a ldade Média, faremos a exposi¢ao
de um deste trago principal: o poder centralizado na monarquia teocratica e absolutista
iniciada pelas reformas de Diocleciano. Paraisto, consideraremos o periodo da Antiguidade
Tardiado seculo |V até o século VI, no Ocidente.

3. UM DOS TRACOS FUNDAMENTAIS DA CONTINUIDADE: A
MONARQUIA TEOCRATICA E ABSOLUTISTA.

De fato, nas sociedades arcaicas, com visdo monista do universo, sem fazer
distingdo entre natural e sobrenatural, individuo e sociedade, a redeza
desempenhava um papel harmonizador, integrador do homem no cosmos. Ou
seja, para aguelas sociedades a realeza ndo era uma instituicdo politica (conceito
sem sentido para elas), mas uma manifestacdo do divino. (FRANCO JR., 2001,
p.49)

Roma é tradicionalmente influenciada pela religido pagd, e seus imperadores sempre
governavam de acordo com os deuses. Com Domiciano, estreitou-se esta relagdo entre o
imperador e os deuses, pois — entusiasmado pelas religides orientais, como o culto do Sol
Invictus — ele passa a querer ser adorado como o deus solar. Passam a usar a coroa, 0 manto
purpura e o cetro, simbolismo de seu poder monarquico.

Diocleciano e Maximiano, na tetrarquia, também se equiparam a deuses para
justificar seu poder (Jupiter e Hércules, respectivamente). Passam a ser reverenciados e
adorados como os deuses, e justificam seu poder através da emanagdo do divino em suas
decisbes. S0 a encarnacdo dos deuses, da lei viva. “Intermedidrios entre os deuses e 0s
homens, recebem inspiracéo e assisténcia dos primeiros, enquanto os segundos Ihes devem,
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ao mesmo tempo, obediéncia e respeito religioso [...].” (AYMARD e AUBOYER, 1976. p.
304)

Ao mesmo tempo em que sdo adorados e reverenciados, 0 princeps (primeiro) passa
a ser o dominus (senhor), que tem todo o poder centralizado em suas méaos. (FRIGHETTO,
2002). O Estado romano € oficialmente construido como realeza teocrética e absoluta,
sustentada pelo exército e regida pela divindade dos imperadores. (GRIMAL, 1999, p.60)

Com Constantino, esta relagdo entre os deuses e o Estado, na forma do imperador,
continua. No entanto, com as mudancas culturais operadas pelo cristianismo, Constantino
converte-se ab mesmo. Ainda h& discussies sobre esta conversdo, pois alguns véem como
sincera outros como um senso critico e de oportunidade Unicos para manter a unidade do
império, pois devido ainfluéncia do cristianismo em todas as camadas sociais do império e
0 consequente enfraquecimento do poder do Estado — visto que os cristdos em numero cada
vez maior propagavam que deviam obediéncia somente a Deus — 0 monarca passou a
apresentar-se como o0 escolhido por este para ser seu representante na Terra, sendo assim,
os suditos deviam obediéncia a ele que, por sua vez, era julgado por Deus. Constantino
entdo utiliza isto, atribuindo ao Deus Unico cristdo suas vitorias. Como é visivel,
Constantino continuou o0 costume da divinizagdo e sacralizagcdo do imperador apenas
adaptando os costumes a nova realidade religiosa do império. (OLIVEIRA, 1990, p.41) O
imperador toma parasi 0 controle da igreja, passa a convocar e assinar 0s éditos como o de
Mil& em 313 onde instituia a tolerancia religiosa, permitindo todos os cultos e religioes,
favorecendo o cristianismo e proibindo as perseguicdes, organizando a novareligido e suas
normas, assinalando um poder total e onipotente: o civil, religioso e militar.

“O plano divino sobre a histéria se realiza com Constantino no Imperium
Christianum: o mundo tem um Deus e um Imperador.” (MAIER, 1972, p.67) Entretanto, o
homem comum vive dividido neste novo mundo, temendo a Deus e a0 imperador, pois, 0
primeiro pelos atos e atitudes que devem ser impecaveis e 0 segundo por suas cobrancas
sociais e econdmicas, agem sem cleméncia. (BROWN, 1971, p.108)

Em 380, o imperador Teoddsio, através do Edito de Tessalonica, oficializou o
cristianismo como religido do império e consolidou a transformagdo em que o Império
Romano tornou-se oficialmente um Império Cristdo, mantendo ainda assim sua tradicéo.
“Teodosio foi o Ultimo soberano de um Império Cristdo unificado”. Sua intengéo era trazer
“0s bérbaros para a culturaromana através do cristianismo.” (OLIVEIRA, 1990, p.51-52)

Em 476 é deposto o ultimo imperador romano do Ocidente, Romulus Augustulus,
pelo rel dos germanos, Odoacro. Com as invasdes “barbaras’, os povos que tomam o
império do Ocidente, acabam por sedentarizar suas tribos nos territérios romanos, porém
estes povos ndo tém nenhuma instituicdo politica, suas relagdes sociais sdo estabelecidas
por graus de parentesco, sua hierarquia é mantida pelo exército. O rei germano €, em geral,
o general de maior sucesso em batalhas. Sua escolha é feita pelo exército que comanda.

N&o tendo instituicdes préprias para desempenhar tal tarefa [organizacéo de um
estado], adotaram as que estavam a méo, e que bem ou mal tinham funcionado
por longo tempo. Dentre as ingtitui¢gdes romanas que passaram a se Sservir, 0s
germanicos eram especia mente fascinados pela idéia imperial. (FRANCO JR,,
2001, p.53)
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Os lideres germanicos adotam a tradicé&o romana com a intencéo de serem incluidos
no mundo romano, assim buscam o modelo de monarquia centralizadora romana. Os
barbaros dominam o ocidente, mas sdo odiados e repudiados pelos cristdos o que leva a
formacdo de seus reinos. Um povo bérbaro € excecdo, os francos, que se infiltram no reino
e tornam-se catdlicos. (BROWN, 1971, p.132) Desta forma, adotam o conceito de
imperador romano, atribuindo a seu rel a divinizagdo e sacralizagdo romana e crista. “A
imagem do imperador romano cristdo como representante de Deus na manutencéo da
ordem socia através da paz, da lei e da justica foi transferida para o rei.” (LOYN, 1997,
p.303).

Era fundamental que o monarca fosse como Constantino ou Teoddsio, um
vitorioso do ponto de vista politico-militar. Ao fim e ao cabo, a vitéria possuia
um amplo significado: o apoio divino, o talento do lider guerreiro, a forca do
grupo nobilidrquico que o apoiara — todos 0s aspectos remetem tanto ao processo
de coesdo e unificagdo a volta do soberano como atradicdo imperial romana, [...]
(sendo)... detentores das virtudes tradicionalmente pertencentes a tradicdo
imperial romana. (FRIGHETTO, 2006).

Desde o século VI os reis germanicos buscam utilizar a tradi¢do romana e, apoiados
pelainstituicdo religiosa, fortalecem afigurado rei. (FRIGHETTO, 2000).

Mais tarde, os francos, vao formar o império carolingio de Carlos Magno, que sera
coroado pelo papa Ledo 111 nanoite de 25 de dezembro de 800, como o primeiro imperador
do Sacro Império Romano do Ocidente com a uncéo, simbolo da aprovacédo de Deus, como
seu representante na terra. Uma reformulacéo do Império Romano do ocidente. “Carlos
Magno é Imperador Romano em um mundo novamente transformado”. (MAIER, 1972, p
.6)

O Império Romano ndo ja € téo vasto, esta dividido, apos Teoddsio, entre o
Ocidente e o Oriente; seus imperadores ndo governam juntos, ao contrario do idea de
Diocleciano e Constantino. A bacia mediterranea esta dividida entre vérios reinos e o
Império Romano do Ocidente, resume-se, a principio, a Hispania e as Gdlias. Grandes
propriedades da nobreza sdo trabalhadas por camponeses — trabalhadores arrendatérios em
sua maioria — 0s servos. Sua intencdo é reunificar o império, mas jé esté se operando uma
nova transi¢cao, agora para a ldade Média, suas bases estéo postas e ja € possivel vislumbrar
0 eshogo da Europa Medieval. (MAIER, 1972, p.6-7).

CONCLUSOESPARCIAIS:

Apbs estas constatagbes parciais e superficiais, visto que esta é uma primeira
pesquisa sobre a Antiguidade Tardia, podemos claramente perceber que ha uma
continuidade no processo politico-institucional que se reflete no social. Este periodo viu a
vitéria da monarquia sobre o principado tradicional romano, mesmo que este principado
fosse ilusorio. E instituido o poder absoluto e teocrdtico do monarca e baseado nas
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tradi¢gbes romano tardias, os germanos continuam utilizando esta tradicdo para legitimar
Seus governos.

Os novos reinos germanicos baseados no territorio ocidental do Império Romano
buscavam sua manutencéo e legitimacdo usando as instituicdes romanas e a forma de
real eza absolutista embasada no cristianismo, estabelecida pelo império. Embora no inicio
estas tribos tenham adotado o cristianismo ariano, aos poucos, com o trabalho dos clérigos,
foram sendo convertidas ao cristianismo niceno.

Sua forma de legitimacdo do poder régio através da ligacdo ao Deus cristdo
demonstra claramente sua posicaéo, a fim de manter as institui¢cbes romanas, utilizando a
igreja crista que se coloca como a herdeira do Império Romano cristéo.

Além deles temos outros elementos que se tornam visiveis quando tentamos
identificar as mudancas do periodo, mas para isto € necessario deixar de lado o conceito de
decadéncia. A propagacéo do cristianismo fez com que os olhares se voltassem para o
mundo sobrenatural, com um Deus onipotente e onipresente que aceitava a todos
independente de status social, género ou descendéncia. Criaram-se 0os demonios, antes
génios da religido pagd, que podiam tanto fazer o bem quanto o mal, e que agora eram
terminantemente maus e influenciavam as pessoas a cometerem erros. Todos buscavam
paras asavacdo navidaaém tumulo. “Era a vitéria do mundo invisivel sobre o material”
(OLIVEIRA, 1990, p.65)

O ocidente é governado por uma oligarquia rica, o povo ficou mais pobre, sua
economia baseou-se ainda mais na agricultura. E o esbogo dos feudos. O Ocidente passa a
ter grandes proprietarios e camponeses arruinados. Uma das caracteristicas desta nova
riqueza é que ela passa a ser mais pessoa e privada, 0s passeios no férum e os banhos nas
termas sdo substituidos pelas reunides de amigos em pal &cios que tem suas proprias termas
privadas.

Assim, as modificagdes do mundo antigo tém por sujeitos uma sociedade rica e
desigual. Uma sociedade onde todos se consideram romanos, todos os aristocratas
participam do governo. Todavia, esta aristocracia € uma oligarquia clerical que deveria ser
festgjada e reconhecida pelo povo “como os imperadores romanos haviam reconhecido
outrora os direitos especiais dos membros do Senado romano [...]” (BROWN, 1972, p.143)
Este processo determina, no conjunto, a formagdo dos elementos conceituais que nos
permitem, enfim, denominar este periodo como Antiguidade Tardia.
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em: 23 de maio de 2008.

CINEMA E HISTORIA: UMA ABORDAGEM POSSIVEL PARA O ESTUDOE O
ENSINO DE HISTORIA.

CORDEIRO, Geciele Carla Gomes
GOHL, Jefferson William (prof. Orientador)

Propomos nesse trabalho uma abordagem inicial sobre o estudo e 0 ensino da histéria utilizando a linguagem
do cinema. Para tanto nos basearemos em estudos de historiadores como Marc Ferro e Marcos Napolitano,
para os quais, ndo sO a tarefa é possivel como também necesséria devido ser o cinema uma linguagem
acessivel ao grande publico, e por muitas vezes, “mascarar” 0 conhecimento ou aquilo que se entende como
sendo a “verdade histérica’, desse mesmo publico. Portanto, essa proposta apresenta-se vélida e adequada a
tarefa do historiador que é buscar a histéria nos mais diversos meios, entendendo o homem como um agente
ativo nesse processo.

Palavras-chave: cinema, histéria, ensino.

INTRODUCAO:

A histéria sb é histéria na medida em que ndo consente nem no discurso absoluto,
nem na singularidade absoluta, na medida que seu sentido se mantém confuso,
misturado. A histéria € essenciamente equivoca, (...) A historia € na verdade o
reino do inexato... O método histérico s6 pode ser um método inexato. A histéria
quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer fazer reviver e s6 pode reconstruir.
(RICOEUR, in LE GOFF, 2003, 22)

Partindo dessa coerente definicdo de histéria, podemos explicitar o quéo delicada é
a tarefa de se trabalhar com a ciéncia histérica, mais ainda, ao colocar que a histéria
reconstroi 0 passado, Ricoeur permite-nos aclaméla como a grande ciéncia, capaz de
legitimar os ‘pertencimentos humanos, como um mecanismo de controle que diz o que
uma sociedade é ou ndo é.

Sendo assim, 0 estudo e 0 ensino da histéria devem ultrapassar qualquer linha de
pensamento acritico, pois isso condenaria os homens a reproduzirem conhecimentos e

model 0s sociai s repressores.

28


http://www.voltaire-integral.com/Html/11/09ESS_30.html#i12>

8o Encontro de Iniciacse Cientifica

8a Mosta de Pés Gradwacs
. . e FAFIUV / 2008

SECADQ DE ARTIGOS  |S5M 1209-0559

&

Para tanto, esse trabalho vai apresentar uma possibilidade de ensinar historia através

de uma linguagem acessivel (em nivel de apreciacdo) a todos os grupos etérios, o que
facilita a aproximacdo do aluno ao fazer historico, garantindo eficazmente sua aceitacéo
enquanto agente ativo na construcéo social. Essa linguagem é o cinema, que trazida pela
Nova Histdria, assume hoje proporgdes de grande influéncia sobre o ‘saber historico’ dos
homens, portanto, é substancial para o estudo e o ensino da histéria.

1. HISTORIOGRAFIA: UMA ANALISE.

Ao estabelecer contato com as demais ciéncias socials, a escola dos Annales cria
uma nova concepcao historica, a da construcdo historiografica baseada e fortalecida na
interdisciplinaridade. Glénisson (1977) analisando essa nova abordagem salienta os
espiritos inovadores, de estudiosos como March Bloch e Lucien Febvre, que buscando uma
histéria mais abrangente no sentido social e econdémico das civilizagdes, abrem campo para
outras ciéncias humanas.

Na realidade a “ambicéo dos Annales’ segundo Tétart (2000) “ € procurar um inicio
unificador que permita integrar toda a riqueza das ciéncias sociais e da historia na arte de
fazer historia”. Paraisso utilizou-se de todos os recursos e métodos possivels para construir
uma historia critica, voltada as questbes do homem no tempo. E estes historiadores,
militantes de umaidéa interdisciplinar do ‘fazer histéria’, entendem que o historiador deve
dialogar com todos os assuntos e também com todo o tipo de fonte que possa “reviver” o
passado, sem, entretanto, julgélo. Bloch (s.d.) em sua ‘Introducdo a Histéria', dedica um
capitulo inteiro, o da ‘Anaise Histérica, a discussdo da imparcialidade nas producbes
historiograficas.

Salientando que o historiador ndo deve ser passivo aos fatos, pois dai entéo, estaria
compilando apenas, mas isso ndo significa que deva ser juiz do passado. O bom historiador,

segundo Bloch, deve “compreender” seu objeto de estudo.
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Em suma, essa primeira fase dos Annales, em meio as guerras mundiais, veio em

certa medida para atender um desegjo de resposta, a questdes que os discursos tradicionais,
ja ndo respondiam inteiramente. Nos Annales, o homem € ‘senhor do seu destino’, as
interacOes socials e 0s sistemas de economia, vao estruturar as construgoes e as producgoes
historiogréficas.

Fernand Brauddl da continuidade, na segunda fase dos Annales, a essa producéo
historiografica socioeconémica. Segundo Reis (1996), "a segunda geracdo dos Annales,
n&o teria acrescentado nada de novo ao projeto da primeira, apenas o teria prosseguido e
aprofundado”.

Quanto a Escola Nova, ou terceira geracdo dos Annales, esta mantém em sua
estrutura, permanéncias das geracdes anteriores. Mas essa “ continuidade”, ndo € uniforme
em todos os sentidos, 0 que acontece nesse periodo € um “aprofundamento” com uma
abrangéncia ainda maior que nas primeiras fases, do campo de estudos dos historiadores.

E claro que determinadas épocas primaram por um campo especifico da historia:
politico, social,econémico,etc. Sendo assim, toda historia, em todas suas “fases’vai
apresentar lacunas histéricas, isto €, devido ao destaque que seus historiadores dao a
determinados segmentos da estrutura histérica, outros sdo relegados; o que acarretara num
“vazio” nahistoria

A esse respeito, Veyne (1998, p.27) faz interessantes colocagdes, como a de que
normalmente ndo percebemos tais lacunas, isso por ndo fazermos uma idéia clara do que
devemos “esperar encontrar na histéria’, “O historiador pode dedicar dez paginas a um so
dia e comprimir dez anos em duas linhas: o leitor confiara nele (...) e julgara que esses dez
anos sdo vazios de eventos’. Um campo lacunar, na histéria produzida pelos Annales,
especia mente, nas primeiras geracoes, € encontrado na histéria politica.

Isso porgue essas Escolas vao valorizar a sociedade em detrimento exclusivo do
Estado, ou seja, especialmente a partir da Nova Historia, a cultura das sociedades é
debatida nos centros académicos como forma de fazer historia dos e para os homens. Em

sintese, € abusca por uma histéria mais critica e menos direcionada.
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Pois, segundo Jenkins (2007) o fundamental no estudo da histéria é pensar e
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questionar “para quem € a historia’? Devido seu discurso estar sempre submetido a um
poder estrutural, para tanto a insercdo desse trabaho, “nas relacbes de poder em qualquer
formacdo socia de que ele se origineg” (JENKINS, 2007, p.52) é primordial para seu
entendimento critico. E € dentro dessa abordagem critica, proporcionada pela Nova
Historia, que propomos o estudo e o ensino da Histéria utilizando a linguagem do cinema.

2. CINEMA: UM BREVE HISTORICO.

Para este informativo nos basearemos nos dados de Napolitano (2004) e Ferreira
(1986), segundo os quais foram os irméos Louis e Auguste Lumiere, que construiram em
1895, o cinematografo, que foi experimentado pela primeiravez em 22 de marco desse ano
e cuja primeira apresentacdo publica em sala de espetaculos se deu em 28 de dezembro
num café parisiense, exibindo as peliculas “La Sortie des ouvriers de L’usine Lumiere” (a
saida dos operarios da fabrica Lumiere) e “L’ad um train em gare” (chegada de um trem a
estacdo), compareceram para a apresentacdo 35 pessoas, que pagaram um franco de
entrada.

Georges Mélies era um mégico, que comprando a invencdo produziu
aproximadamente 4.000 fitas, mas ainda assim, uma pequena demonstragcdo do que poderia
ser o cinema. Em 1900 surge a primeiraindustria de filmes, dirigida por Charles Pathé, que
em 1910 apresenta o primeiro filme de grande duragdo, cerca de uma hora de projecéo.
(FERREIRA, 1986)

A partir desse momento entdo, o cinema se desenvolve em ritmo acelerado e, os
Estados Unidos aparece como o grande centro cinematografico do mundo utilizando esse
recurso para a projecéo do ide&rio de uma grande nagdo, apesar de serem dos franceses as
primeiras invencoes.

Jano Brasil foi a 8 de julho na Rua do Ouvidor, 57 no Rio de Janeiro que se deu a
primeira apresentacdo. No ano seguinte, mais precisamente a partir do dia 30 de julho, na

mesma rua, agora no numero 141, as exibi¢des tornaram-se regulares. O primeiro longa-
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metragem foi a comédia Nhé Anastécio Chegou de Viagem filmado por Julio Ferraz em
1908. (FERREIRA,1986)

De 1909 a 1913 produziu-se no Rio de Janeiro, uma média de cem filmes por ano,

FAFIUV / 2008

SECADQ DE ARTIGOS  |S5M 1209-0559

0s principais nomes foram W. Auler, M. Ferraz, G. La Banca, G. Staffa, F. Serrador e J.
Ferraz. JA o Ingtituto Nacional do Cinema (INC), 6rgdo coordenador e promotor do
movimento cinematografico no Brasil foi Instituido a 20 de janeiro de 1967.

3. CINEMA E HISTORIA:

O cinema se converteu, por méritos préprios, em arquivo vivo das formas do
passado ou, por sua fungdo social, em um agudo testemunho de seu tempo e, como tal, em
um material imprescindivel para o historiador que assim o queira olh&lo e utiliz&lo.
(MONTERDE apud Nova, 1998).

Utilizando-se dessa acertada constatacdo de Monterde, citado por Nova (1998) em
“O Cinema e o conhecimento da Historia’, partimos para uma das grandes verdades do
cinema, é este, retrato historico de sua €poca, sga em maior ou menor grau, mas muito
expressa para ol hos atentos de historiadores “analistas’ desse tipo de material, pois segundo
Nova (1998, pg.3) “Um filme diz tanto quanto for questionado. S&0 infinitas as
possibilidades de leitura de cada filme.” E sd0 exatamente esses procedimentos
metodol 6gi cos que direcionam abordagem de estudo do objeto filmico.

Para tanto, Nova (1998) propde um modelo de andlise do filme enquanto
documento e, que se resume basicamente em trés etapas, a saber: “selecdo dos titulos sobre
0s quais vai trabalhar”, tendo-se obviamente, ja definidos objeto e objetivos de pesquisa, e
entdo, partir para “andlise do contedo” do filme, ou sga, fazer a critica interna do
documento, identificando os “objetivos conscientes’ da producédo, isto € aquilo que se
buscou transmitir e, finalmente, a andlise externa, que vai permitir a identificacdo dos
elementos inconscientes, que sd0 aqueles que ultrapassaram as intencbes de seus

produtores.

32



v 8¢ Encontre t[j:j ni t!ajau Cientifiea
“ 82 Mostra de Pés Gradwacs
. . o FAFIUV / 2008

SECADQ DE ARTIGOS  |S5M 1209-0559

Na redlidade trata-se do enquadramento do filme e tudo o mais que o engloba no
processo de ideol ogizacdo de uma sociedade, isto €, trata-se de considerar os elementos que
estdo intrinsecos nos individuos e que coletivamente € o “norma”, ou a ideologia
dominante. E esta uma tarefa delicada, que exige o maximo de distanciamento do préprio
“analista’ para com o objeto analisado, pois este também esta igualmente inserido numa
sociedade que condiciona ideologicamente. Elementos estéticos de carater puramente
cinematografico também precisam ser considerados numa andlise filmica.

Mais do que isso, autores como Ferro (1983) e Novoa (1998) sdo muito mais
criticos quanto a utilizacgo do cinema como documento historico, ndo que o neguem, muito
a0 contrario, o que fazem é questionar a legitimidade deste, propondo uma andlise
extremamente criteriosa, pois estas “fébricas de ilusdes’ como coloca Novoa (1998)
apresentam suas “visdes da histéria’, hegemonizando as ideologias dos dominantes e
também dos vencidos.

Parte para tese da manipulacdo da histéria ja tdo abordada e discutida por Ferro
(1983), esse importante historiador da terceira fase dos Annales, ou Escola Nova, que faz
um brilhante trabalho, no sentido de questionar a manipulagdo da histéria no ensino e nos
meios de comunicagdo, retratando a questdo da imposicdo de uma histéria uniforme nos
quatro cantos do globo, geralmente uma idéia eurocéntrica da histéria. E que essaidéia, é
fruto de uma educagé@o direcionada ou imposta, por uma elite que paga pelos livros
didéticos, que tem o controle das emissoras de TV, que decide quais programas e filmes
devemos assistir e assim, detém o controle das decisdes importantes que estruturam as

sociedades.

N&o nos enganemos. a imagem que fazemos de outros povos e de nés mesmos
estéd associada a histéria, que nos ensinaram quando éramos criangas (...) Hoje j&
estd em tempo de se colocarem frente a frente todas essas representaces (...)
Controlar o passado gjuda a dominar o presente e a legitimar tanto as dominacfes
guanto as rebeldias. (FERRO, 1983, p.11)

No cinema se encontram muitas dessas representactes que glorificam o passado

ou/e legitimam ideologias e, que sem que percebamos acabam tornando-se “verdades
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histéricas’, que compramos e passamos adiante. Para tanto, o uso do cinema como material

didético € uma boa alternativa para que discussdes como estas sejam postas em debate.

4. O CINEMA E O ENSINO DA HISTORIA:

Levando em consideracdo a importancia de se trabalhar com recursos didéticos
aternativos, em contrapartida ao ensino “livresco”, a utilizagdo de filmes histéricos € uma
opcao bastante valida desde que algumas avaliacBes sejam feitas. Como por exemplo, a
validade de suas informagdes, pois o filme mais do que qualquer outro material didatico
precisa passar por uma rigorosa critica interna e externa, proposta documental sugerida por
Glénisson (1977).

Isso porque muitas informagdes contidas nos materiais filmicos ndo condizem com
averdade ou aquilo que para a historia é a verdade, pois segundo Ferro (1992, p.13) “desde
gue o cinema se tornou uma arte, seus pioneiros passaram a intervir na historia com filmes,
documentarios ou de ficcdo, que desde sua origem, sob a aparéncia de representacdo,
doutrinam e glorificam” ou sgja, como qualquer produto histérico, o cinema também é um
forte mecanismo legitimador, defendendo suas causas e ideologias, conscientemente ou
n&o.

O fato € que o cinema tem um discurso proprio, que precisa ser apreendido por
professores e alunos, pois dentro de uma abordagem bem definida, essa linguagem torna-se
riguissma fonte para a pesquisa e o ensino de historia, ainda que sega a histéria das
mentalidades, responsavel pela producdo filmica, pois toda construcéo é filha de um tempo
e de uma sociedade, tornando-se por si sO documento historico desse periodo e dessa
comunidade.

Mas apesar de parecer simples, o uso do cinema em saa de aula exige aguns

cuidados como a adequacéo e a abordagem do filme.
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Ao escolher um ou outro filme para incluir nas suas atividades escolares, o

professor deve levar em conta o problema da adequacéo e da abordagem por meio de
reflexo prévia sobre os seus objetivos gerais e especificos. Os fatores que costumam
influir no desenvolvimento e na adequacéo das atividades sdo: possibilidades técnicas e
organizativas na exibicdo de um filme para a classe, articulagdo com o curriculo e/ou
contelido discutido, com as habilidades desgjadas e com os conceitos discutidos, adequacdo
afaixa etaria e etapa especifica da classe na relacéo ensino aprendizagem (NAPOLITANO,
2004).
Ou sga, o filme precisa estar articulado com o conteido previsto no curriculo, com
a faixa eté&ria e a etapa de aprendizagem e jamais ser utilizado como tapa-buraco
“enrolagdo” (nada a ver com a discipling, nem conteido), “deslumbramento” (uso
exagerado) e ainda ser passado sem finalidade critica, mesmo que sgja“ compativel” com a
tematica daaula.
Ja propostas positivas, segundo Napolitano (2004) é utilizar o filme para introduzir
novos temas, despertando interesses, como ilustrativo de lugares, tempos e costumes, ou
como forma de expressao, isto €, os proprios alunos produzindo o material (isso nas escolas

que possibilitam tal prética).

5. CONSIDERACOES FINAIS:

Dentro da evolucdo historiogréfica, podemos perceber nitidamente as diferentes
formas de escrever ou pensar a histéria e, principamente, identificar os discursos utilizados
nas construcdes historiogréficas. Vale destacar a inexisténcia de um discurso “limpo”, isto
€, inocente, desprovido de intengdes politicas. A escrita da historia é norteada por essas
intencbes, manifestadas de diferentes maneiras, nos diversos discursos, encontradas na
historiografia, e também no objeto filmico, caso especifico desse estudo.

Mas assim € a histéria, e seu entendimento implica em identificar esses discursos.
Jenkins (2007) em sua introducdo de “A histéria repensada’ coloca-nos a necessidade de

termos o controle de nosso préprio discurso, em se tratando de histéria ndo é algo
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naturalmente obvio, a qual reagimos de modo inocente. Mas se trata de um “campo de
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forca” onde ideologias so defendidas, legitimando interesses, numa construcdo de passado
ideal.

Em suma, segundo esse autor o “entendimento desses discursos indica que sabemos
que a histéria nunca é sd ela, nunca é formulada ou interpretada inocentemente e sempre
serve aalguem” (JENKINS, p.110).

Partindo entdo desse pressuposto, a utilizacdo do cinema como recurso didatico para
0 ensino de histéria precisa estar subordinado a uma critica cautelosa, levando em
consideracdo todas as “intencdes’ e ideologias que estdo embutidas em seus discursos e que
nem sempre sdo de fécil percepcéo.

Pois como diria Ferro (1988, p.203) “o filme, imagem ou ndo da realidade,
documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invencao, € historia’, pelo simples fato de
ser producéo de um tempo de uma sociedade e, consequentemente, responder as suas
causas, portanto é material imprescindivel para o estudo histérico.

Cientes que esse trabalho apresenta-se limitado comprometemo-nos a continuélo,
enriquecendo suas péginas com uma discussdo mais precisa que acangaremos com mais
leituras e pesguisas no assunto. Pois para nos, histéria € uma paixd e cinema, uma

curticdo, uni-los significa um estudo interessantissimo e prazeroso!
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OSCRONISTASDO BRASIL EAS*IMAGENS’ DO “NOVO MUNDO”

Michel Kobelinski4

RESUM O: Na exploragdo e conquista das Américas a contemplagdo da exuberéncia natural contrastou com
as experiéncias humanas. Esses novos “olhares’ evidenciaram-se como elementos de imposicdo e de
dominagdo. Como essas vivéncias transformaram-se em construgdes miticas sobre as popul agdes contatadas e
sobre a natureza que lembrava o periodo diluviano, a intencdo deste trabalho é analisar as crénicas coloniais
(Pero Vaz de Caminha, Piloto Andnimo, Pero Lopes de Souza, Manuel da Nébrega, Las Casas, Don Alvar
Nufies Cabeza de Vaca, Hans Staden, André Thevet, Jean de Léry e Theodore De Bry) que resultaram em
valoragBes edénicas ou satanicas estabelecidas nos contatos interculturais com as populagdes e a natureza
americana (século XVI). A proposta, embora panorémica e fragmentéria estruturou-se na Historia das
Sensibilidades, nos conceitos de paisagem e questiona alonga trajetéria na qua a apreensdo do Brasil como o
reino da natureza assenta-se em mitos que excluem a presen¢a humana e sustentam discursos contemporaneos
gue enaltecem os elementos naturais € degeneram a populagdo brasileira, dissimulando sua integragdo a
realidade.

Palavras-chave: Histériado Brasil-Colénia. Cronistas-vigjantes. Historia e sensibilidades.

A disseminacdo de um conjunto de imagens e textos, a transposicdo de idéias e
experiéncias européias sobre as caracteristicas humanas e bioldgicas do Novo Mundo
manifestou-se nas teorias de debilidade e imaturidade da América de Buffon (GERBI,

4 Doutor em Histéria pela UNESP/Assis, professor do colegiado de Histéria da Faculdade Estadua de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Uni&o da Vitéria.
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1996). A origem dessa polémica surgiu no século no seculo XVI. Assm, a visdo

paradisiaca construida nesse momento suprimiu outras vivéncias e abalou a tese
criacionista. Para explicar essas coisas fora do lugar, ou segja, um centro dispersor inicial - o
paraiso se Adéo -, sucedido pela redistribuicdo de homens e animais, em Ararat e, de
homens, em Babel, novas justificativas foram construidas. Uma delas argumentava sobre a
irradiacéo de “espécies’ do “Velho Mundo” através de uma ilha (Atlantida) que ligava
esses ambientes, embora persistissem diferencas morfoldgicas entre as espécies humanas e
animais. Em 1817 Aires de Casal publicava pela primeira vez a Carta de Caminha,
apresentava idéias sobre a esfericidade da Terra, divulgava as incursdes de Cristovéo
Colombo, contestava 0 numero de viagens de Américo Vesplcio a Ameérica, dém de
levantar davidas sobre o mito-ilha: “ quizeram alguns [...] que os Antigos tivessem noticia
d”America, conhecida entéo pelo nome de Ilha Atlantida; [...] muitos Sabios pertendem que
a Atlantida féra uma Ilha fabul oza, imaginada por Platdo para representar allegoricamente o
Governo de Athenas” (CASAL, 1945, p.1).

Foi nesse momento de ocupagdo do “Novo Mundo” que a paisagem evidenciou-se
como uma “construcdo” de olhares externos e multiplos e, acima de tudo, como uma
imposicdo. Assim, a intencao desse trabalho é refletir alguns discursos e “representactes’
imagéticas que estabeleceram referéncias multifocais a paisagem que surgiu nos relatos e
cronicas de exploragdo, ocupacdo e povoamento de uma parte da América, isto é, o Brasil.
A andlise das fontes embasou-se na Historia das Sensibilidades e nos conceitos de
paisagem que englobam nocdes distintas e indissociaveis da redidade objetiva e da
realidade subjetiva, ou sgja, refere-se a percepcao sensorial, estética, preferéncias pessoais e
coletivas, além das representagdes mentais (CORBIN, 1991; LATIRI, 2001; SCHAMA,
1995; COLLOT, 1979; LINCH, 1999). Portanto, € oportuno questionar essa trgjetoria
historico-cultural na qual o Brasil foi apreendido como o reino da natureza animal
excluindo-se continuamente a presenca humana, a0 mesmo tempo que reforcava a auséncia
de atitudes concretas no gerenciamento dos recursos naturais e da reformulagdo da

qualidade de vida de seus integrantes.
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As primeiras impressdes perceptivas e ideoldgicas dessa paisagem primieva
foram elaboradas por Pero Vaz de Caminha (1450-1500). Seu olhar comparativo e

acurado considerou as diferencas fisicas, énicas e culturais entre populagdes da costa
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Africana e do “Novo Mundo’(CALMON, 1959), isto € as comparacbes foram
realizadas entre os indios do litoral brasileiro e 0s negros islamizados, provavel mente da
costa da Guiné. Ao considerar 0 “selvagem” no mesmo espaco de vivéncias seu olhar 0
tornou “proximo de Adao” (AZEVEDO, 1999: s. p.). As descrigbes da paisagem
americana foram precisas e detalhadas; exalta-se a “terra’ e os elementos da natureza

tropical: ventos, céu, agua, temperatura, floresta, rios, etc.

Mas o0 deslumbramento pelo paraiso entre os portugueses estabeleceu-se numa
“sensibilidade amortecida’, na singularidade das experiéncias e no fascinio pelo
Oriente (HOLANDA, 1994). Assindle-se, inicialmente, o fato de os portugueses ndo se
preocuparem com uma geografia fantastica, mas ao contrario, construiram uma visdo
pragmética baseada na descricio e nas particularidades das rotas maritimas
(BELLUZZO, 1999; HOLANDA, 1994). Assim, mascarou-se as intengoes e objetivos
da colonizagdo, a0 mesmo tempo que viase a possibilidade e a necessidade da
reorientacdo moral e espiritual. (HOLANDA, 1994; RODRIGUES, 1979; CASTELLO,
1975).

Na Carta de Pero Vaz de Caminha a linguagem poética e imaginativa valorizou
0s atributos naturais e humanos dos tropicos, apesar da perspectiva de reordenacdo do
paraiso e dos conflitos decorrentes dos contatos culturais. O valor documental e
histérico-filolégico, bem como a narrativa da carta € inegavel: “[...] rescende um
perfume agreste e virgem da terra que 0s europeus vinham surpreender na sua inocéncia
tropical. O exuberante da vegetacdo, a amenidade do clima, a boa qualidade das &guas, a
higidez somética do indigena, esquivo e ingénuo, merecem do cronista-escrivao palavras
de mal contido entusiasmo” (CUNHA & PEREIRA, 1964, 18-19).
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Piloto Anénimo também redigiu um texto para destacar a aventura de Cabral na
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“novaterrd’ e a viagem de retorno a Portugal. Foram observacdes apressadas e répidas
(RODRIGUES, 1979), entretanto, agumas informagbes eram diferentes das
apresentadas por Caminha, como por exemplo a data do “achamento” (25 de abril), a
missa inaugural na praia, o abandono dramatico de dois portugueses degredados, e as
dificuldades em ultrapassar o cabo da Boa Esperanca (OLIVIERI & VILLA, 1999). O
comportamento e os costumes de seus conterraneos também foram lembrados. O
essencial € que a paisagem descrita revelava o prazer visual de uma terra “muito

povoada de arvores, e de gente que andava napraia...”. (Relacdo da Viagem..., p. 33).

As primeiras imagens da Ameérica surgiram em folhetins junto com as cartas de
Américo Vespucio (1454-1512). Nas duas viagens a América (1499-1500; 1501-1502) o
navegador colheu informagbes sobre o Brasil e destacou a utilidade da natureza
americana. Das lendas sobre 0 paraiso surgiram imagens que “brotaram dos textos dos
primeiros vigjantes’ (BELLUZZO, 1999). Assim, seu nome foi de “empréstimo” na
homenagem do aleméo Waldseemuller as terras até entdo denominadas como incognitas.
Américo Vespucio relatou em sua carta a Lorenzo di Pier Francesco de Médici, em
1502, a abundancia da flora e da fauna, os costumes profanos, a perverséo sexual e o

canibalismo.

A imagens literérias e visuais que surgiram do contato entre esses dois mundos
foram representadas pela cartografia. Entre o0s portugueses essas revelacOes
apresentavam uma distor¢do para o Leste na regido de Cananéia (1501-1502) por
motivos Obvios. Nesse reconhecimento estratégico, cujos objetivos politicos de
dominagcdo e exploracdo territorial prevaleceram, a divulgagdo desse tipo de
representacdo na Europa limitou-se a informagdes divergentes das regides exploradas
(BELLUZZO, 1999). A cartografia portuguesa baseada no realismo foi pouco
preservada, pois era objeto de espionagem. O italiano Alberto Cantino teria levado os
segredos da cartografia portuguesa para seu pais, em 1502, onde representava-se pela

primeira vez uma visdo panordmica do mundo com referéncias a fauna e a flora
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brasileira (Fig. 1). A representacéo da paisagem americana e sua inser¢ao nos mapas do
periodo revelam signos e significantes complexos (BANN, 1994), isto € havia a
combinacdo da representacdo cartografica com a representacdo imagética do que se
considerava 0 “paraiso terreal”. Nesses mapas a transposicdo de sentidos servia a
diferentes finalidades, pois, 0 conhecimento geogréafico era usado junto com outras
metéforas visuais. Na Carta do Brasil, de Lopo Homem, por exemplo, a“TerraBrasilis’
foi representada a partir da escala do olho humano e abarca animais, floresta, seres
humanos de pele escura e a atividade extrativista inicial; a outra escala abrange grande
parte da superficie terrestre (Fig. 2).

Fig. 1 Planisfério anénimo
portugués de 1502, dito de
Cantino. Biblioteca Estense,
Modena Fonte: Max J.
Guedes. O descobrimento do
Brasil. In:  Oceanos. o
achamento do Brasil. Lisboa:
Revista Oceanos, n° 39,
Junho-Setembro, 1999. (Ver
Belluzzo, 1999, p. 67 et seq.).

Fig.2. Carta do Brasil no chamado "Atlas Miller",
atribuido a Lopo Homem-Reinéis, 1519. Bibliothégque
Nationale de France, Paris. Fonte: (Couto, 1999; Belluzzo,
1999)
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Entre esses apelos a0 imagin&rio despontaram as imagens elaboradas por Pero

Lopes de Souza (1497-1539). No diario de Navegacdo a crbnica de estilo sobrio
registrou a expedicéo de Martin Afonso de Souza, a viagem maritima, a exploracéo da
terra e 0 combate aos franceses. As mengdes aos “homens bens dispostos’ e “mulheres
mui formosas’ que praticavam o0 canibalismo contrastam com as informagdes e
reconhecimento do litoral brasileiro. Os elementos das paisagens européia e americana
foram postos num quadro de comparagdes e apreciaces estéticas onde figuram valores
pessoais, ambientais e culturais: “[...] ndo podemos sofrer o mar, que eramui feio”; “ e
“[...]a terra é toda ao longo do mar mui chd sem arvoredo: no serto serras mui altas e
formosas ”, “[...] as melhores aguas ha neste rio que podem ser” (Diario de Navegacéo ,
1999, p.2).

Em 1549, as observactes e 0s escritos do jesuita recém-ordenado, Manuel da
Nobrega (1517-1570) direcionaram-se em defesa dos indigenas e da moralidade contra a
poligamia e a antropofagia (AZEVEDO, 1999). A evangelizacdo era uma necessidade
gue se fazia a partir do conhecimento da lingua autéctone, dai a necessidade em contatar
Duarte da Costa e solicitar-lhe a proibicéo ao consumo da carne humana e o controle das
aldeias. A evangelizacdo equitativa de Nobrega passava pela forma de vestir-se na
“terra boa e s’ ; tratava-se de uma revisdo moral da relagdo entre colonizadores e
indios. Depois da fase de “descoberta’ da América a discussdo que surgiu na Europa
versava sobre o0 escravismo e a evangelizacdo dos indios: discutia-se se eles tinham ou
ndo alma. Nobrega admitia os indios sem conhecimento de Deus e idolos, embora suas
manifestagdes se orientassem em rituais tupis denominados santidades amerindias,
evidenciando uma reagcdo ao dominio ibérico nas Américas. O dilema da observacéo e
da aceitacdo do outro reordenou a identidade européia: “no olhar dos colonizadores, a
idolatria, como o diabo, estaria em toda parte: nos sacrificios humanos, nas praticas
antropoféagicas, no culto de estétuas, na divinizagdo de rochas e fenébmenos naturais, no
canto, nadanca, namusical...]” (VAINFAS,1995, p. 26).
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E interessante observar que a organizagdo da paisagem ocorreu sob

circunstancias diversas, em universos culturais distintos e diferenciais na América
Contudo, a polémica engendrada no século XVI encontra, no caso espanhol, uma voz
dissonante a demonologia da época que admitia, na figura de Acosta, aidéia de o diabo
refugiar-se na América. O frei Bartolomé de Las Casas (1474-1566), contrério a esse
idedrio, observava uma devocéo sincera do gentio, embora tenha construido uma visao
idealizada da cultura indigena na tentativa de assimila-la sem sair de seu universo
cultural. Sobre a paisagem e a desolac&o destaco o exemplo da Provincia de Nicardgua:
“[...] ndo podiam abandoné-la sendo com grande pena e em virtude disso suportavam
grandes perseguicles e curtiam pacientemente as tiranias, 0s ultrajes cruéis e a servidéao
sob 0 jugo dos espanhdig...]” (LAS CASAS, 1991, p. 53). Mas a colonizagdo, a
pilhagem e o genocidio de populagBes indigenas eram justificadas a partir da tese

demoniaca advinda do contexto histérico-cultural da Europa.

A influéncia cultura marcou a diversidade do olhar sobre a América. Alguns relatos
englobavam a epopéia, outros a tragédia. Eram sempre observacOes seletivas e
particul arizadas dos europeus. Assim, aimagem da América que Don Alvar Nufies Cabeza
de Vaca (1490/1507-1557/1559) construiu era uma das primeiras a desmistificar o paraiso
concebido como lugar onde os exploradores encontrariam fama e riqueza sem esforco. A
experiéncia trégica de Cabeza de Vaca ndo se encerrou apds seu cativeiro entre 0os povos
indigenas, ou mesmo depois de tornar-se errante nas Américas. As maravilhas da natureza
foram substituidas pelo reconhecimento do outro e pela compreensdo de outras culturas,
pois colocou em pratica, simultaneamente, afé cristd e o curandeirismo (CAMPANA 1995,
p. 9; THEDORO, 2000). A América ensinou-lhe a reunir informagdes para sobreviver. A
mata fechada, a terra trabalhosa e os campos formavam, no seu entender, um territorio
vazio e descontinuamente povoado que dificultavam a subsisténcia humana pela fata de
recursos alimentares e da doutrina cristd. Por outro lado, seu olhar ndo considerou apenas
os elementos presentes nos trgjetos percorridos. A experiéncia previamente adquirida no

tratamento dos indios, a implantagdo da doutrina e do sistema religioso entre Guaranis foi
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objeto de comparagOes e experiéncias em dois continentes, a0 mesmo tempo em que
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acostumara-se as privagdes, as aguas, aos pantanos, serras e montanhas,

Nos relatos do cronista aleméo Hans Staden (1547-1554) as percepcoes e sensacoes
vivenciadas foram narradas a partir de apreciagdo subjetiva dos elementos fisicos e
climéticos de um territério amplo e desconhecido (1549) (ZERON, 1992). Num primeiro
momento a contemplacdo e o receio diante da natureza fisica e humana foram enfatizadas
pelo narrador. Mas o contato com 0s grupos humanos (portugueses, espanhdis, franceses,
tupinambés e tupiniquins) e com a natureza mudou a percepcdo desse mundo, pois o
ambiente de medo e sofrimento colocava em risco suaintegridade fisica, moral e religiosa.
A elaboracdo e a mensuracdo do ambiente fisico e de sua paisagem estava ligada as
relagoes interculturais estabel ecidas na percepcao individual e coletiva do outro. O relato de
Hans Staden é diferenciado, pois ndo se destaca a abundancia e a riqueza do territorio, mas
sim as intermediacOes entre diferentes culturas; em tal construcdo o medo o levou a
apreender e a reconhecer novos codigos de conduta, para entéo, rejeitalos (ZERON, 1992,
p. 56).

Por outro lado, a paisagem de André Thevet (1516-1590) foi o resultado de
analogias entre as “lembrancas’ da Antiguidade e os costumes dos indios americanos. Seus
relatos apontam as singularidades da distribuicdo irregular da natureza na “Franca
Antértica’. Cabia a0 observador interpretar a paisagem e o mundo exdético a partir do
estranhamento. A desproporcionalidade do tucano e do animal que assemelhava-se ao
homem e que vivia de vento (preguica) aludiam aos mistérios teratoldgicos que
aproximavam os seres humanos dos animais. Segundo Thevet o0 entrelacamento da natureza
maravilhosa e a desordem religiosa de “gente estranha, selvagem, sem fé, sem lei, sem
religido, sem civilidade nenhuma’ promovia o desvirtuamento dareligido crista (THEVET,
1978, p. 62). Atraveés dessas visdes dos homens e da natureza alimentou-se a imaginacdo
européia durante séculos (BELLUZZO, 1999, CANTACUZENE, 2007).
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Outro francés reinterpretou a paisagem brasilica. Tratava-se de Jean de Léry (1536 -

1613). Seu contato com os indios tupinambés e com a natureza do Brasil permitiu-lhe
contestar as impressoes de Thevet. Ele considerava-0 um *“ cabeca de vento”. O que
ressaltava, ao contr&rio, era o distanciamento dos homens das feras; de inicio examinou o
nomadismo e os costumes indigenas. Apavorou-se com eles, principamente quando
constatou a antropofagia e o perigo de ser devorado. Mas depois afirmou sentir-se melhor
junto a eles do que entre seus conterraneos. A relacéo dos tupinambas com o0 meio natural
foi valorizada por Jean de Léry através de mengBes aos deslocamentos espaciais e a
exploragdo da natureza: “[...]os brasileiros ndo costumam permanecer mais de Cinco ou Sais
meses num lugar, carregando consigo os grandes pedacos de madeira e grandes folhas de
pindoba com que sfo feitas e cobertas suas casas]...]” (LERY, 1980, 70).

Num processo de sucessivas versdes através das quais construiram-se imagens e
conceitos sobre a América e sua paisagem Theodore De Bry (1528 — 1598) em sua obra
Grandes Viagens, de 1592, reordenou as interpretacdes de Hans Staden e Jean de Léry. As
observagdes fantasticas foram reintroduzidas no imaginario europeu por meio da
manipulacdo de textos e imagens. E uma série de transposicdes aprimoradas a partir dos
relatos mirabolantes de Hans Staden; a nudez, por exemplo, foi coberta pela condenacdo
moral; por outro lado, em Jean de Léry o0 natura servia como oposicdo ao artificialismo
europeu. A ordem combinatoria Theodore De Bry ampliou as diferencas entre “ selvagens e
civilizados’, alimentando novas teses e distor¢bes. (Fig. 3) As imagens resultantes dos
indios eram corpos atléticos e herdicos. Era uma referéncia clara aos motivos artisticos da
Antiguidade Cléassica e as vivéncias na América. A natureza foi associada as praticas
sociais e do corpo permitindo “a figuragdo dos sentimentos universais através da
representacéo humana’ (BELLUZZO, | 999: 57).

E i i Figura 3. Representacdo de De Bry. Como os indios preparam sua

alimentagdo. Fonte: disponivel em http://www.historical-prints.co.uk/.
How the Tupi Indians roasted their meat Page 179 (16.4x19.8), from Part
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I11(g), first published in 1592, with Latin text, also page 155 in 1593 with German text.

Ao finalizar este breve texto lembro aos leitores sobre as mitologias relacionadas ao
paraiso indigena. A procura pela terra sem males, terra onde obter-se-ia a imortalidade, a
abastanca e o provimento das necessidades alimentares e espirituais, contrasta com a
violenta ocupacéo territorial que provocou o genocidio e deslocamentos para o interior do
territério brasileiro. Pelo que foi exposto até aqui, e a partir das fontes que selecionei,
podemos entender minimamente como as “construgdes’ imagin&rias do Brasil e da
América ocorreram a partir de um ideario dominador e excludente que surgiu do contato
cultural entre os europeus e as populactes americanas. Essas referéncias historico-culturais
criaram visdes de mundo mais ou menos uniformes através de discursos de
deslumbramento e da barbarie dos americanos. Algumas dessas imagens antagonicas ainda
estdo presentes na atualidade. Na sociedade brasileira prevalece o mito edénico, mas no
ambito internacional ela também é associada a uma visdo da degeneracdo do homem. No
minimo € necess&rio verificarmos essas inconsisténcias discursivas e imagéticas para
refletirmos a maneira como cuidamos 0s recursos naturais e como tratamos distintamente as

popul agbes que formaram o Brasil.
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MULHER E MITO NORDICO

COLITA, Bruna Leticia®
BUENO, André®

RESUMO

A proposta do trabalho é demonstrar a importéncia que a mulher nérdica possuia durante o periodo Viking
(799 — 1066 d.C.), estabelecendo uma ligagdo concomitante com o periodo medieval em que o modo de
tratamento, voz ativa e va orizago da mulher decaem consideravel mente no restante da Europa. Nosso intuito
neste caso, é trazer como foco principal a mulher dentro de suas caracteristicas de responsabilidades sociais e
no plano imaginério mitolégico, fazendo com que nossa proposta trate do género, embasando-se assm em
autores como José Rivair Macedo, Joan Scott, Suzanne Fonay Wemple, dentre outros, que tratam diretamente
0 género feminino ligado aos fatores sociais de modo geral. Igualmente, ao tratarmos do plano imaginério-
mitolégico, nos embasamos em autores como Johnni Langer, Marlon Angelo Maltauro, Mircea Eliade, José
Carlos Leal, que se voltam principalmente aos aspectos religiosos das sociedades antigas. A intencdo é
assmilarmos os dois mundos — mitologico e social — e para isto, desenvolveremos uma pesquisa
apresentando exemplos das fungBes femininas, seu papel e como ele se desenrolava em meio a uma
sociedade que valorizava primeiramente o guerreiro homem, com seu espirito bélico, sua capacidade fisica
Mas, a0 mesmo tempo em que a sociedade ndrdica € patriarcal, percebe-se a importancia e valorizagdo do
feminino, que se torna visivel pelas fungdes a elas atribuidas. Citamos como exemplo, no decorrer da
pesquisa, o caso das Vaquirias, mulheres guerreiras, filhas do Odin - principal deus nérdico — posto que elas
se tornam responsavel's pelo destino dos homens nos campos de batal ha, encaminhando-os a Valhalla para ali

® Graduanda de Histdriada FAFIUV.
® Orientador - Prof. Adjunto de Histéria da FAFIUV.
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repousarem até o dia da “batalha final”. Na sociedade, desempenhavam papéis de educadoras, profetizas,
sacerdotisas, cultivavam o campo e eram responsaveis pelo lar. Sabendo as limitagdes da mulher, dando
énfase ao equilibrio que a valorizac&o do papel feminino conquista neste periodo, nossa proposta € um desafio
aos conceitos medievais e suas concepgdes usuais. Para finalizar, esta comunicagdo apresenta uma etapa
inicia de minha pesquisa referente ab mesmo tema, que desenvolvo como bolsista de Iniciagdo Cientifica
pela Fundag&o Araucéria.

Palavras-chave: mulher, mitologia nérdica, valquirias.

INTRODUCAO

A proposta do trabalho é oferecer uma visdo mais detalhada do que podemos
entender como o papel da mulher dentro da mitologia nérdica. Esta mitologia apresenta, de
certo modo, uma “valorizagdo” do feminino, se comparada a visdo da Mulher no restante da
Europa Medieval do mesmo periodo. A figura feminina desempenha um grupo de posicdes
singulares dentro desta tradicdo mitica, que nos propomos a apresentar e analisar

brevemente ao longo deste texto.

Para tanto, buscaremos primeiramente definir um conceito de mito que se encaixe
no periodo que analisamos em nosso trabalho. O mito em si, independente da época a ser

tratada, apresenta costumeiramente varias definigoes:

Seria dificil encontrar uma definicdo de mito que fosse aceita por todos os
estudiosos e, a0 mesmo tempo, acessivel aos ndo especidistas. [...] o mito conta
uma histéria sagrada, relata um acontecimento que teve lugar em seu tempo
primordial, o tempo fabuloso dos “comecos’ [...] O mito s6 fala daquilo que
realmente aconteceu, daquilo que se manifestou plenamente. (ELIADE, 1963,
p.12-13).

Tanto as traducdes etimol dgicas da palavra Mito, quanto a transmisséo e andlise dos
temas relacionados a ela sdo algo delicado de se trabahar, pois cada autor procura fazer
uma interpretacdo propria da mesma engquanto conceito, e os campos da histéria e da

mitologia podem se mesclar facilmente neste ponto: “Porém, mesmo que possam ser
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descritos mediante oposi¢des formais abstratas, 0s mitos encarnam-se e agem em situagoes

sociais concretas, por intermeédio de individuos de carne e 0sso”. (GINZBURG,1991, p.36).

Assim, tudo esté relacionado entre os mitos e o cotidiano: segundo José Carlos Leal
(1986, p.6):

Inicialmente, pode-se dizer que o mito € um discurso que visa a formalizagdo do
mundo (...) encarado deste modo, 0 mito n&o pode ser um produto da criacéo
individual, mas uma forma que nasce “espontaneamente” no meio cultura (...) O
mito é realidade e ndo ficcdo, e esta € um das primeiras verdades que devemos
saber sobre ele.

Posto isso, podemos supor que, ao analisarmos 0s mitos, de certo modo estamos
trabalhando a mentalidade desse povo, pois 0 mito nada mais é do que o que eles mesmos
acreditavam e esperavam em relagcdo a vida. Partindo desse pressuposto, podemos ent&o
estabelecer uma ligagdo entre o imaginario do feminino na mitologia Viking e a percepcéo

social deste fenbmeno.
A QUESTAO DO GENERO

Mas ao trabalharmos com o feminino, desenvolvemos igual mente um trabalho sobre
géneros, cuja terminologia vem sendo trabalhada atualmente como uma histéria

diretamente feminina:

O género parece se integrar na terminologia cientifica das ciéncias sociais €,
entdo se dissociar da politica do feminismo.[...] O género inclui as mulheres,
sem lhes nomear, e parece assim ndo constituir uma ameaga critica
(SCOTT,1990, p.7).

De modo ainda a definir as idéias etimoldgicas que se tem acerca do género,

destacamos:
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Aqui, “género” é tipicamente pensado como referéncia a persondidade e
comportamento, ndo ao corpo; “género” e “sexo” sdo, portanto compreendidos
como distintos. De outro lado “género” tem sido cada vez mais como
referencia a qualquer construgdo socid que tenha a ver com a distin¢do
masculino/feminina.  Incluindo as construgbes que separam  CoOrpos

“femininos’ de corpos “masculinos’ (NICHOLSON, 1999, p. 7).

Neste trabalho, portanto, vamos analisar 0 género, como uma caracteristica de
comportamento especificadamente feminina, e nossa proposta é relacionalo a mitologia
nordica, neste caso focando alguns mitos femininos, tendo em vista proporcionar um
guadro singular no contexto das sociedades medievais (MACEDO, 2002).

ASVISOESDO FEMININO NA MITOLOGIA VIKING

Dentro do mundo imaginario-mitologico Viking, a mulher é apresentada nos mais
diversos aspectos. Um deles é na forma de entidades guerreiras, responsaveis pelo destino

dos homens, conhecidas na mitologia como as Valquirias:

Por principio de cuentas, a menudo es é quien, en @ campo de batala, elige a
los que van a caer — y figurar en semejante cosecha es lo contrario de una
desdicha. Sus emisarios femeninos, as Valquirias , |os recogen em seguida y
los transladan a uma morada que no es subterranea, dondo Ilevan adelante por
la eternidad la Unica vida que vae a sus ojos, la vida de los combates.
(DUMEZIL, 1973, p. 46-47).

Cumprindo uma funcdo especifica no imaginério - que na vida cotidiana cabia ao

homem - as Va quirias exerciam uma funcdo bélica peculiar a mitologia nordica:

[...] ha certos seres que fazem um elo entre Odim e os aniquilados, e entre o
mundo dos vivos e dos mortos. S80 os espiritos femininos chamados de
Vaquirias , que aguardam os guerreiros em Vahala; e nenhuma descricéo dos
deuses da batalha estaria completa sem elas. Nas descri¢Bes dos poetas elas
aparecem como mulheres usando armaduras e montadas em caval os, passando

rapidamente acima do sol e daterra. Elaslevam as ordens de Odim enguanto a
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batalha se desenrola, dando vitéria segundo a vontade dele, e, no fim,
conduzem os guerreiros derrotados e mortos a Valhala. (DAVIDSON, 2004,
p.50-51).

Neste momento, nos deparamos, porém, com interpretacbes de épocas distintas
sobre as Valquirias; a primeira das trés versdes afirma que as Vaquirias possuem uma
imagem provavelmente herdada dos antigos Germanos, em que estas eram vistas como

seres grotescos, sobrenaturais, e geradoras de carnificina (LANGER, 2004, p.54).

Podemos observar, através de um poema, a permanéncia desta visdo através de um

relato em que as Valquirias teriam feito um tapete com créanios dos homens:

Tecemos, tecemos ateiadalanca,
Enguanto vai adiante o estandarte dos bravos.
N&o deixaremos que ele perca avida;

AsValquirias tém o poder de escolher os aniquilados...

Tudo é sinistro de ver, agora,

Uma nuvem de sangue atravessa o céu,

O ar esta vermelho como sangue dos homens,
Enguanto as mulheres da batalha entoam sua cancéo.
(DAVIDSON, 2004,54).

Assim, percebemos que a primeira visdo gque se tinha sobre as Valquirias era a de
agentes da destruicdo, macabras emissé&rias da morte. Ainda, segundo Davidson (2004), a
relacdo entre os germanos e celtas era proxima, e pode ter ocorrido uma leitura geral,

mesclada entre esses dois povos, de seus mitos.

Afinal, era de costume do povo germanico dar “crédito” a mulher. Encontramos um
relato sobre Véeda, uma vidente dos tempos germanicos antigos, que teria feito algumas
previsdes sobre as batalhas que haviam dado certo. Mas Véeda, em algum momento, teve
uma “visdo” de guerreiros sendo mortos nas margens do rio Reno. Neste momento ent&o,

“a bela loira das vestes curtas e escuras conhecida como Véeda foi morta’.
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(BRONDSTED, 1986). Interpretamos, neste caso, que a personagem inspirava certo “ar de

confianca’ aos guerreiros, um modo de encorgalos, ao ficarem apreensivos com as
batalhas. A partir do momento em que sua visdo é negativa, porém, Véleda é “descartada’,
passando a ndo ter mais valor e importancia alguma. O que isso significa? Que neste caso,
afeiticeira faz tanto o papel de guerreira quanto de emissaria da morte, e sua transposi ¢éo
para 0 mundo real implica uma condicdo de conflito. Por exemplo: no caso dos germanos,
oS prisioneiros que seriam mortos eram escolhidos por sorteio, realizado pelo papel da
sacerdotisa, que tinha essa “misséo” (DAVIDSON, 2004, p.51). Fica patente, pois, que nas
funcdes de vida e morte, a mulher tem um espaco delimitado.

Uma segunda visdo sobre as Valquirias é apresentada durante da Era Viking, (799-
1066 d.C.) em gue sua imagem € a das mulheres guerreiras, mas carregadas de uma aura
nobre, aparecendo em duas fungdes basicas: servir, realizando o papel de taberneiras no
Valhalla, e também afuncéo de escolherem os mortos nos campos de batalhas. (LANGER,
2004, p.56).

Neste mesmo periodo, encontramos algumas narrativas que se encaixam dentro
desta proposta, apresentando assim a Valquiria como uma importante personagem da

histériaimaginério mitol6gica Viking:

A narrativa de Sigurd e a Edda Poética (ambas do séc XIIl), preservaram sua
estrutura original paganista. Basicamente o her6i Sigurd (Siegrified nas
versdes continentais do ciclo dos Nibelungos) é um principe que apés matar o
dragéo Fafnir,, torna-se quase invencivel e herda um tesouro amaldicoado. Na
seqliéncia da compilacdo, o herdi se apaixona por Brunhilde, a mais formosa
das valquirias — guerreiras miticas, servas do deus Odin - dando inicio a
inimeras relagdes de conflito entre personagens femininos e masculinos da
realeza, além do envolvimento de seres sobre naturais e importantes deidades
do pantedio germano-escandinavo. A Ultima parte da saga narra como estes

personagens foram nados e vingados. (MALTAURO, 2004, p.2).
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Essa histéria mitolégica, serve-nos em aguns momentos como fonte para a

interpretacdo da sociedade Viking da época, e também para sua respectiva andlise.
(MALTAURO, 2004, p.3). Podemos crer que o paganismo nordico, neste momento, € o
grande diferenciador da cultura Viking em relacdo ao do resto da Europa — e

conseguentemente, isso se reflete naforma como feminino € interpretado socia mente.

Com a visdo dupla do papel das valquirias estabel ecida nesta época, temos entéo a
representacdo iconografica, de modo que na saga de Siguror, uma valquiria Brunhilde, tem
como vestimentas uma cota de malha, porta alanca (por suavez, simbolo odinico) e ainda,
tem as caracteristicas consideradas masculinas. Se analisarmos o0 contexto social da época,
apresentando a visdo da valquiria como uma mulher guerreira, veremos que se difere do

restante da Europa medieval:

A descricdo e classificag@o dos comportamentos femininos seguiam critérios
religiosos ou morais. Assim, perfilam-se imagens de uma mulher luxuriosa e
pecadora, de uma mulher essencialmente casta e virtuosa, que personificaria a
salvagdo, de uma dama e de uma mulher ardilosa por natureza, sempre
disposta a trapacear o homem. (MACEDO, 2002, p.65).

Nesta citacdo, ja encontramos o perfil da mulher aos olhos medievais, que podemos
associar a0 papel duplo das Vaquirias. Do mesmo modo como ela € uma guerreira, ela é
também taberneira do Vahalla, usuamente representada segurando um corno de bebida.
Um traco desta figura que faz ligagdo a Odin é o modo como os cabel 0s estdo presos, em
forma de n6, que também é um simbolo odinico (LANGER, 2004:57). Nesta circunsténcia
a valquiria estd usando um vestido, ou sgja, uma vestimenta comum a uma mulher da
€poca, e ndo mais as cotas de malha encontradas na Brunhilde mitol 6gica. Pode-se entender
este duplo papel como uma conciliagdo entre o lado guerreiro e o lado servil da mulher no

aspecto social, projetado no imaginario?

A terceiraimagem que temos € ainterpretacdo destas mulheres mitol égicas, no fina

da Era Viking, quando as valquirias s@0 representadas como agentes do destino nas
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batalhas, tanto como protetoras quanto aguelas que escolheriam os guerreiros merecedores

da morte, para entdo estarem com QOdin. Seus aspectos gerais, tanto malévolos quanto
benévolos das visdes anteriores sdo dissolvidos na construcdo de uma imagem Unica e

neutra

Nestes trés momentos que se destacam as valquirias e suas diferentes interpretacoes,
notamos que a mulher, no imaginario noérdico, tinha um grande destague, apesar das
possiveis visdes diferenciadas que possamos fazer da mesma. 1sso a diferencia em muito da
situacdo de sujeicdo da mulher na Europa Medieval, que vé seu espago social e mitico ser
perdido. As valquirias possuiam, entdo, certo destaque na abrangente mitologia nordica,

trazendo consigo seus encantos e suas responsabilidades como “bragos direitos’” de Odin.

O mesmo pode ser dito quando se refere a escolha dos mortos em combate, em que
as valquirias sdo as agentes do destino dos homens. Estes acreditavam estarem sendo
encaminhados a0 Vahalla para ai lutar pela eternidade, e a ligacdo entre esses dois

mundos € afigurafeminina

As funcbes odinicas das valquirias desdobram-se, ainda, em histérias diversas,

como é o caso das Donzelas Cisnes:

No momento em que estes cacavam ao redor de um lago, observaram trés
mulheres que fiavam e possuiam aparéncias de cisnes. Elas eram as vakyrjor e
também filhas de reig[...] Acabaram sendo tomadas como esposas por um periodo
de sete anos, mas depois retornaram as suas atividades em batalhas e ndo mais
regressaram.(LANGER 2004, 58)

Elas (as donzelas cisnes) fariam parte de uma elite social, filhas e ou esposas dereis,

ou sgja, daclasse que faz ligagdo a Odin.

Com isso 0 mito legitima o poder real, o poder do kanungr (“rei”) e da classe
dos Jarl, em geral, detrimento das outras divisdes sociais. Colabora-se com a

criacdo de vinculos odinistas com os guerreiros vivos, a exaltar os feitos
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gloriosos de guerreiros mortos, a estabelecer uma conexdo sobrenatural com o
poder da classe guerreira e arealeza, a minoria dominante. (LANGER 2004,
p.63).

Na mitologia nérdica, um ultimo mito fala das Nor ns, responsaveis pelo destino dos
homens, e que regavam diariamente uma arvore que fazia a ligacdo entre os nove mundos
mitol6gicos dos vikings. Seu trabalho era zelar constantemente pela mesma, irrigando-a
com &gua pura, e assim lhe preservando a vida. (Davidson, 2004, p.22). Sobre as Norns,
encontramos ainda um poema que trata dessas figuras como similares as valquirias (ou
seriam as proprias?), filhas de reis, que ficaram casadas por nove anos e depois

desapareceram da beira de um lago, nunca mais retornando (LANGER, 2004, p.58).
CONSIDERACOESFINAIS

Centralizando nossa atencéo a mulher dentro do imaginario nordico, percebemos
que seu papel se limita, em sua posi¢do especia dentro da sociedade, a uma série de papéis
produtivos e imaginarios fundamentais — conflito que se estabelece, porém, na transposi ¢éo
deste imaginério para a realidade social: “[...] estrutura socia escandinava, sendo uma
sociedade de cultura patriarcal, uma mulher tomando para si as fungdes do homem seria
impossivel” (MALTAURO, 2005, p.41).

No entanto,

As mulheres eram grandemente val orizadas porque forneciam uma rede de lagos
de parentesco como esposas € maes e constituiam também inspiragdo como
educadoras e auxiliares. Cuidavam dos homens nos campos de batalha levando-
lhes comida e encorgjamento, bem como cuidados aos feridos. Algumas
mulheres eram valorizadas como profetizas ou sacerdotisas. A principal tarefa
das mulheres era o cultivo dos campos, o trabalho da casa e a criacdo dos filhos.
Eram também responsaveis pela feitura dos téxteis. (WEMPLE, 1993, p. 229).

O que concluir da contraposi¢do entre o mito das Valquirias e a situagéo da mulher
na sociedade Viking? As representacdo do imaginario nérdico tracam para nés o perfil de

um papel diferenciado do feminino nas comunidades vikings deste periodo. Participativa,
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diferente daquele do restante do mundo europeu, desfiando as concepgdes usuais sobre

género aplicadas ao contexto medieval. Ha muito, portanto, a ser pesquisado neste sentido.
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